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Introdu¢ao - Jomard Muniz de Britto e os pordes da festa da insignificincia

No romance A festa da insignificincia (2014), do escritor tcheco Milan Kundera, qua-

tro amigos se preparam para a festa de um quinto. Alain, Ramon, Caliba e Charles, os quatro

convidados da festa de D’Ardelo, o qual todos acreditam estar a beira da morte, sao jovens

problematicos e assombrados pelos fantasmas de suas vidas mediocres e desafortunadas. O



primeiro, abandonado pela mae quando pequeno, é o oposto do mito edipiano, na medida em
que enxerga nas mulheres e na prépria vida a existéncia repulsiva do feto e da maternidade. O
segundo, indolente consigo e com seus desejos, sempre procrastina sua visita a uma exposigdo
de arte pela imensa fila que sempre se apresenta. O terceiro, um ator frustrado, se faz passar
por um gar¢om paquistanés, inventando uma lingua para si mesmo, para tornar-se as pessoas
mais interessante do que é. O quarto é obcecado por um livro sobre a vida do dirigente soviético
Joseph Stalin.

Para todos os personagens que se preparam para a festa, inclusive para Alain, que a
rejeita, esta é um evento insignificante, como ¢ insignificante a vida de D’Ardelo, fadada ao
fim, e como parecem ser insignificantes as suas vidas perante as grandes transformagoes pelas
quais passava o mundo apos os acontecimentos de 1989, com a queda do Muro de Berlim e a
derrocada das certezas do socialismo. Se ha a necessidade de materializar em alguém esse senti-
mento, isso acontece na figura de Qualqueline, um “homem qualquer” que se viu vitorioso em
suas aspiragoes de vida. O sentimento nao é de decep¢do ou de derrota, mas de um vislumbre
distépico de si, da impossibilidade de se enxergar como uma visao vitoriosa, e, nesse sentido,
na aceitagdo de que o unico caminho de suas vidas ¢ andar pelas margens, perambular pelo
insdlito, vazar por entre as frestas obscuras e repulsivas do mundo e da sociedade que jamais os
aceitara como modelos.

Essa reflexdo, em torno de um romance recente do mesmo autor do consagrado A in-
sustentdvel leveza de ser, expressa a falta de projetos unificadores, a auséncia das utopias, que
grassam o nosso tempo presente. Restaria, segundo sua proposta, viver o cotidiano sem gran-
des arroubos ou perspectivas. Levando em consideracdo que a segunda metade do século XX
comeca a desmontar os projetos e modelos explicativos do mundo, da sociedade e da cultura,
estabelecendo os parametros do que viria a ser chamada “p6s-modernidade brasileira” (CAS-
TELO BRANCO, 2005, p. 94), é possivel observar que a nogao de unidade, ou de “sentido do
Brasil”, pretendido por artistas e intelectuais brasileiros, notadamente na primeira metade da-
quele século, comegavam a se desmontar diante das préprias condi¢des histéricas que se com-
plexificavam. E algo que aparece nas reflexdes do historiador Carlos Guilherme Mota, autor de
Ideologia da cultura brasileira, tese de livre-docéncia em Histéria Moderna e Contemporanea
na Universidade de Sao Paulo, publicada em 1977. Se, no momento de sua publicagio, a obra
de Mota tinha por objetivo demarcar o sentido da nossa cultura, em conferéncia que faria anos
depois, em 1990, na Universidade de Paris IV, a pretexto das discussdes em torno do centenario

da Republica no Brasil, aquele autor afirma:

Do subdesenvolvimento, o Brasil torna-se dependente. Ao periodo do milagre econémico (1969-
1974) correspondeu a eliminacéo total das liberdades civis. A cidadania - nogdo fragil em nossa
histéria — desaparece, s6 se recompondo palidamente no fim dos anos 70, quando a nova socie-
dade civil brasileira ira procurar outros caminhos para pensar as tematicas do republicanismo,
dos direitos humanos, do federalismo e da independéncia econdémica e cultural. Na segunda
metade dos anos 80, a divida externa mais alta da historia da Republica, a inflagdo avassaladora,
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o baixo indice de escolaridade e a fragilidade institucional levantam graves interrogagdes sobre
o Brasil da Nova Republica, pais do futuro.

A matriz cultural republicana dos anos 30/40 que abrigou a nogao luso-tropical de Cultura Bra-
sileira esta esgotada. Encerrando também o ciclo militar (1964-1984), impde-se ao pais a busca
de sua identidade. Nem Paraiso Terral, como sonhavam protestantes franceses no século XVI,
nem Inferno, como imaginava Frei Vicente do Salvador, no XVII. Nem moderno, como propu-
nham os modernistas de 1922.

Nesse pais imaginario, “o futuro ja era”, comentava em 1987 o compositor Antonio Carlos Jo-
bim. Trata-se, ja agora, de se enfrentar a Historia Contemporanea. Para tanto, impde-se uma
revisao critica dessa Cultura (MOTA, 1990, p. 21).

A matriz cultural republicana, pensada por Mota a partir de um repensar sobre a cultura
no Brasil na década de 1990, fazia desdobrar-se a incitagcdo do autor de “enfrentar a Historia
Contemporanea”, constituindo, portanto, o pretexto central deste artigo. Desdobra-se dela o
objetivo de escavar uma ampla teia discursiva que, enredada desde o inicio do século, mas in-
tensificada a partir dessa sua segunda metade, buscou afirmar os valores constitutivos de uma
pretensa cultura brasileira, bem como esfor¢ou-se em nomea-la a partir de um processo de
institucionalizagdo da cultura no pais.

Exemplo emblematico desse processo de canonizagdo é aquele que se da quando, em
1966, a Revista Civilizagdo Brasileira, em seu segundo nimero, publicava um debate no qual
varios artistas brasileiros do periodo, tais como Caetano Veloso, Flavio Macedo Soares, Nelson
Lins de Barros, José Carlos Capinam, Nara Ledao, Gustavo Dahl e Ferreira Gullar discutiam os
caminhos possiveis para a musica popular brasileira a partir de entdo. Assim como tantas ou-
tras manifestacdes que buscavam canonizar a cultura brasileira, se percebia aqui a formagao de
uma rede de intelectuais, escolhidos e autorizados por um espago institucional de divulgacao
de ideias, que, em grande medida, dialogava com outras falas da época. E interessante também
notar, nessa discussao, que ela, assim como tantas outras publicagdes da época, ndo se restringia
a um campo de artes especifico — como a musica por exemplo -, tratando também de questdes
mais amplas. A prépria identidade do Brasil vinha sendo colocada em debate, na medida em
que esta dita musica se revelaria como uma expressdo dos caminhos que o pais buscava para si

mesmo, tal como se evidencia no fragmento abaixo:

Ora, a musica brasileira se moderniza e continua brasileira, a medida que toda informagao ¢é
aproveitada (e entendida) da vivéncia e da compreensdo da realidade cultural brasileira. Real-
mente, 0 mais importante no momento (como se referiu o Flavio) é a criagdo de uma organicida-
de de cultura brasileira, uma estruturagao que possibilite o trabalho em conjunto, inter-relacio-
nando as artes e os ramos intelectuais. Para isto, n6s da musica popular devemos partir, creio, da
compreensdo emotiva e racional do que foi a musica popular brasileira até agora; devemos criar
uma possibilidade seletiva como base de criagdo. Se temos uma tradicdo e queremos fazer algo
de novo dentro dela ndo s6 teremos de senti-la, mas conhecé-la. E é este conhecimento que vai
nos dar a possibilidade de criar algo novo e coerente com ela.

S6 a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma organicidade para selecionar e ter um jul-
gamento de criagdo. Dizer que samba s6 se faz com que frigideira, tamborim e um violdo sem
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sétimas e nonas nao resolve o problema. Paulinho da Viola me falou ha alguns dias da sua ne-
cessidade de incluir contrabaixo e bateria em seus discos. Tenho certeza de que, se puder levar
essa necessidade ao fato, ele terd contrabaixo e terd samba, assim como Jodo Gilberto tem con-
trabaixo, violino, trompas, sétimas, nonas e tem samba. Alids Jodo Gilberto, para mim, é exata-
mente 0 momento em que isto aconteceu: a informa¢ao da modernidade musical utilizada na
recriagdo, na renovagdo, no dar um passo a frente da musica popular brasileira. Creio mesmo
que a retomada da tradi¢ao da musica brasileira devera ser feita na medida em que Jodo Gilberto
fez. Apesar de artistas como Edu Lobo, Chico Buarque, Gilberto Gil, Maria Bethania, Maria da
Graga (que pouca gente conhece) sugerirem esta renomada, em nenhum deles ela chega a ser
inteiro, integral (VELOSO et al, 2008, p. 21-22, grifo nosso).

Produzido por um conjunto de artistas que integram um espago autorizado de dizi-
bilidade a respeito do que deve ser a cultura brasileira, é possivel perceber nesse texto que os
lugares culturais também se mostram como lugares de poder. Na medida em que se percebem
lugares institucionalizados para a cultura brasileira, dificeis de se romper através de esgrimas
mais diretas, parece sentir-se, em sua antipoda, a insignificancia de estar fadado a jamais ser
um canone, ou de jamais possuir dos cainones um lugar de destaque e respeito. Nesse sentido, a
visdo canonizada de Brasil, embora nada tenha de mais verdadeiro ou definitivo com relacéo a
tantas outras, subterrdneas, termina por se mostrar vitoriosa, assim como Qualqueline, o “ho-
mem qualquer”, que, embora mediocre, venceu e legitimou-se nos espagos em que frequentava.
Em contrapartida, tantos outros olhares, possibilidades de leitura, encontram-se as margens e
fadadas a jamais se tornarem, elas proprias, cdnones. Assim como aqueles que participariam
da festa da insignificincia, estes sujeitos se deixariam escorrer pelos espagos obscuros, pelos lu-
gares onde ndo haveria como ser capturado, onde s6 seria possivel vislumbrar outros mundos,
com a liberdade que apenas os insignificantes possuem.

Esse questionamento inicial a respeito dos dispositivos possiveis a partir dos quais al-
guns sujeitos, marcados por uma pretensa “insignificancia” perante as tentativas canonizadas
de dizer o Brasil buscariam, também fazé-lo, embora, aparentemente, caracterizem um né gor-
dio para o pesquisador em Historia, sdo problematicas capazes de conduzir a chaves de leitura
pouco convencionais, mas que, no entanto, ajudam a pensar historicamente as movimentagoes
de outros personagens e discursos pelos labirintos da cultura brasileira. No limite, seria neces-
sario toma-las para entrever o bailado de palavras e significados que se instrumentalizaria em
ditos de escritos de outros personagens possiveis de serem analisados pelos estudiosos da histo-
ria intelectual do Brasil. Esse texto, portanto, analisa o intelectual Jomard Muniz de Britto, em
sua militancia literaria, aquilo que ele proprio chamaria de pop filosofia, estabeleceria outros

caminhos possiveis de leitura da cultura e da identidade nacional.

Aquarelas do Brasil: Jomard Muniz de Britto e a fuga dos canones

intelectuais do Brasil

Filho da pernambucana Maria Celeste Amorim Silva com o paraibano José Muniz de Britto,
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nasci na rua Imperial, bairro Sao José, em 1937. Sou hibrido de nascenga, mas errante por opgao
antiprovincial. Mas foi o escritor José Rafael de Menezes que me levou a ser professor titular da
UFPB.

Antes da régua e compasso dos tropicalistas, quem libertou a minha cabega dos academicismos
foi Glauber Rocha.

[...]

Agitador cultural sem midia a disposi¢do nao existe. Sou mais um agitado do que um agitador.
Cultivo a soliddo como um pomar as avessas.

Fruto libertino da competéncia jornalistica de Celso Marconi de Medeiros Lins, quando editor
cultural do JC. Celso Marconi, reunindo no mesmo suplemento paginas inteiras sobre o poema
processo, além de debates sobre o tropicalismo, ambos fazendo quarenta anos agora, e textos dos
grandes mestres da cultura pernambucana, como Luiz Delgado e Nilo Pereira. Sem esquecermos
a militdncia musical de Aristides Guimaraes e o Vivencial Diversiones no teatro e na arte da vida.
Sem medo de dominacoes.

[...]

Estar na mesma cela em companhia de Gregorio Bezerra e Joel Camara, em 1964. Néo foi inu-
sitado ser preso, todos os jovens intelectuais da equipe de Paulo Freire foram presos. E no Forte
das Cinco Pontas (BRITTO, 2009, p. 15-16).

Na autoapresentacdo que Jomard Muniz de Britto escreveria em 2007, para a segunda
edicdo de Do Modernismo a Bossa Nova, emblematico exemplar de sua producdo ensaistica,
publicado originalmente em 1966, ha a expressio de um sujeito desejoso de ser um espelho
de si mesmo. Nao ¢ dificil enxergar em suas linhas uma certa vontade de poténcia, fortemente
acompanhada por uma vontade de verdade (FOUCAULT, 1996), na medida em que ele deseja
ser capaz de capitalizar em torno de si todos os discursos que sobre ele incidiram, de ser o pro-
dutor de seus préprios enunciados, de monopolizar a autoria de suas proprias alcunhas, e até
mesmo de suas proprias bravatas. Parece, até certo ponto, ter o desejo de dizer o que o marca e
angustia, mas também podemos entrever, em diveros outros momentos, que ele quer escapar
por entre as brechas, deixar de dizer, e torcer para que o nao-dito permanega nas sombras, rele-
gado ao esquecimento e ao siléncio. E nessa atitude escorregadia que se revela aquela que talvez
seja sua maior fraqueza: a incapacidade de esconder-se de si mesmo, de calar a voz que ecoa
sobre suas diversas identidades, de fazer com que sua voz seja a nica a reverberar sua imagem
(s)em semelhanca.

Essa tentativa suscinta de analisar Jomard Muniz de Britto como um homem que de-
senhou uma série de personagens para si mesmo, utilizando-os para inibir a agdo dos outros
em fazé-lo, em alguma medida me faz lembrar as reflexdes de Baltasar Espinosa, estudante de
Medicina, personagem de O Evangelho Segundo Marcos, de Jorge Luis Borges (1999), que seria
analisado pelo pedagogo espanhol Jorge Larrosa. Um certo dia, lhe ocorreu que os homens, ao
longo do tempo, repetiam sempre duas histdrias: a de Ulisses, dono de um navio perdido que
buscava sua ilha de nascenca, e a de Jesus Cristo, homem santo imolado no Gélgota. Ambas as
historias, universais e marcadas por seus personagens conhecidos e reconhecidos, dizem res-

peito, em larga medida, a cada um dos que a conta, sendo, portanto, ndo mais que a repeticao
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de outras histdrias, as quais o contador atribui a si mesmo (LARROSA, 2013, p. 21). Contamos,
reiteradas vezes ao longo da vida, as narrativas sobre nossos sofrimentos e nossas aventuras. O
ato de contar a propria histdria seria, nesse sentido, uma atitude de repetir as histérias que se
ouviu sobre os outros e que espelham no proprio sujeito, tornando-se, assim, partes de uma au-
tonarrativa, uma invengdo de si mesmo, uma autoinven¢ao, ou, em outras palavras, uma escrita
de si.

E possivel que observemos a autoinvengdo de Jomard Muniz de Britto a partir uma série
de vestigios do passado. Os rastros do sujeito foram lan¢ados em registros, que nem sempre
estdo sob controle do mesmo. Os discursos sobre ele existem em uma constante tensdo entre o
olhar que langa sobre si mesmo, a autoria que arroga para si, e aquilo que sobre ele se escreve.
Essa tensao se deve ao fato de que trato aqui de um personagem profundamente escorregadio,
cuja relagdo com as fontes o provoca a langar-se em um certo lugar, procurando, em grande me-
dida, estabelecer, de sua parte, a forma do discurso que sobre ele é lancado. Em primeiro lugar,
cabe observar que Jomard é uma exterioridade dobrada, se configura no interior de sua época,
e é dessa maneira que chega a ser aquilo que ¢é.

Exemplo da tentativa de Jomard Muniz de Britto de tragar, a posteriori, uma narrativa
linear sobre si, que afastasse os episddios que lhe imputassem certas contradi¢des, encontra-se a
entrevista O ultimo dandi, que concederia, em 2005, a Carlos Adriano, publicada na revista Tr6-
pico, e, posteriormente, republicada na coletanea de textos da série Encontros, organizada por
Sergio Cohn para a editora Beco do Azogue. Na publicagdo original, Jomard transitava entre
perguntas que iam desde sua produgéo recente, tais como a produgdo dos chamados atentados
poéticos ou o CD Pop Filosofia - O Que é Isto?, questdes das quais tratarei mais adiante, até sua
percep¢ao de movimentos culturais recentes no espago pernambucano, a exemplo do mangue-
beat. No entremeio, sobressaem-se, também, questionamentos a respeito de sua relagio com
seus contemporaneos, as possiveis tensoes e contradigdes que envolvem nao apenas ele mas sua
propria forma de conceber, cristalizar e, posteriormente, detonar a Ilha Brasil. Uma das reme-
téncias presentes em seu texto é o professor Paulo Freire, com que mantinha proximidade nos
primeiros anos da década de 1960, cujo contato, através dos Circulos de Cultura, evidencia em

sua fala:

Era um rapaz que ainda ndo amava os Beatles, mas ouvia e decantava Caymmi, Noel Rosa,
Ataulfo Alves, etc., em ritmo de bossa nova. Jodo Gilberto nos entusiasmava, sendo até ouvido
em radiolas de ficha na zona livre das bebedeiras. Liamos Clarice, Graciliano, Drummond, Gui-
maraes Rosa. Nesse contexto efervescente, mas discretissimo, integravamos a equipe inicial do
Sistema Paulo Freire de Educacdo de Adultos.

Transformando a rotina das aulas expositivas em Circulos de Cultura. Discutindo as interre-
lacoes da natureza e das criacoes humanas. Introduzindo, mesmo sem saber, conceitos antro-
poldgicos na alfabetizacao de jovens e adultos. Sociedades em transito. Nossa “época” nao foi
inexatamente a da Revolugdo Francesa, mas a do Furacdo Sobre Cuba. Todos os engajamentos
sartreanos entre catdlicos e marxistas responsaveis.

Existencialismo que se pretendia Radical (ER). Paulo Freire teve a generosidade de ler em pri-
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meira mao nosso prematuro ensaio: “Contradi¢ées do homem brasileiro”. Que foi retirado das
livrarias pelo regime militar.

Mais uma vez: ndo estamos falando do terrorismo na Revolucdo Francesa. Com Paulo Freire
aprendemos, além da visceral generosidade, a trabalhar em e com grupos; a dialogar com as di-
ferencas; a reinventar per-ma-nen-te-men-te a criticidade como projeto de amorosidade.

Com o regime militar de 1964 ficamos 6faos de tudo. Até mesmo das Luzes e das sombras. Hoje
sobrevivemos entre a Caetanave (isso ainda resiste?) e a constelagdio mangue beat. Que sobrevi-
véncia € essa? O buraco somos nds (ADRIANO, 2005).

Torna-se visivel, nesse texto, a utilizacdo de uma certa ilusdo biografica, ou seja, da ne-
cessidade de tomar certos acontecimentos da vida como impulsionadores de toda a sua trajeto-
ria (BOURDIEU, 2006). E presente, além disso, uma certa romantizagio do passado de luta de
esquerda ao lado de Paulo Freire, frente a questdes proprias do presente. Aparentemente, nesse
texto, a tentativa de produzir uma escrita de si, por parte de Jomard, desejava evidenciar seu
vinculo com os lastros mais s6lidos dos combates pela cultura como instrumento de revolugéo,
tal como discutirei adiante, a pretexto da publicacao de seu Contradigoes do homem brasileiro.
Ha também uma critica, ainda que velada, ao presente e seu viés ndo revolucionario, na me-
dida em que estruturas de pensamento sobre o fazer cultural no Brasil, tanto nos tropicalistas
(a Caetanave) quanto no manguebeat (um de seus pretensos “herdeiros”), como resisténcias
fugazes, pouco firmes, aos fascismos do presente na qual o texto era escrito. Outras remeténcias
do texto, tais como a que Jomard enderega a Glauber Rocha, igualmente aparecem como uma
tentativa romantizada de conceber e instaurar um sentido saudoso sobre o passado, igualmente
autorizado pela sua maneira, proprias daquele tempo, de escrever sobre si mesmo, inscrevendo
numa certa ordem do tempo.

Em outra entrevista, dessa vez concedida ao suplemento cultural dZine, em 2000, Jo-
mard indica, mais uma vez, seu desejo de linearizagao de sua trajetdria e de producdo de uma

certa ilusdo biografica a respeito de si mesmo:

Sou de uma geragao que comegou a se (a)firmar entre os finais da década de 50, com o cineclu-
bismo e seus debates sobre Cinema, e inicios dos anos 60. Cursando Filosofia, experimentei uma
‘iniciacao’ aos sacrificios culturais, aulas estipidas e outras arrebatadoras. Sempre me espantei
com o brilho intelectual, digamos, a oralidade, a retérica filoséfica e a formagao humanistico-
-univeralista da Profa. Maria do Carmo Tavares de Miranda. E, ouvindo exposi¢coes do Prof.
Newton Sucupira sobre Henry Bergson, em curso intensivo na Fafire, sentia-me como se esti-
véssemos na Sorbonne. Das aulas de Estética do Prof. Ariano Suassuna, lembro-me da cole¢io
Skira de Pintura e de sua rejeicdo do cinema como Arte. Grande trauma para quem, como eu,
vivia merglhado nas investigacdes da filmologia, da Histdria e da Linguagem cinematografica
(BRITTO, 2002, p. 322-323).

O texto, tal como o anterior, procura formatar uma biografia homogénea, onde certos
sujeitos, tais como os professores Maria do Carmo Tavares e Newton Sucupira, apareceriam

como ilustres transmissores de saberes, e Ariano Suassuna, por sua vez, como um averso ao
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cinema como arte. E visivel, portanto, que essa tentativa de produzir uma escrita de si guarda
consigo também uma fluidez que promove turbuléncias. Cabe observar que a mesma entrevista
que Jomard concederia a revista Trdpicos seria, quase dez anos depois, republicada na coletanea
do Beco do Azogue, onde, obviamente, passaria por uma nova revisao de Jomard. Nessa nova
publicagdo, podemos observar um curioso jogo que esse e seus novos editores fazem com as
dimensdes do tempo e as fendas do presente. O trabalho que, nessa oportunidade, é produzido
sobre a memdria, faz com que a segunda parte da entrevista — iniciada com uma pergunta a
respeito da relagdo entre Jomard e Ariano Suassuna - fosse cuidadosa e sutilmente silenciada,
mantendo-se intacta apenas a primeira parte, de forma que a interrup¢do na fala do professor e
filésofo acontecesse justamente no ponto em que fala sobre sua produgdo mais recente, deixan-
do de lado as questdes e posigdes incomodas de outrora, tais como os desafetos que atravessa-
ram sua relagdo com o mesmo.

Coincidéncia ou ndo, é possivel entrever aqui a tentativa de produzir um novo regime de
historicidade, de langar o presente como um possivel refreador do passado, em especial do pas-
sado que é incomodo, e, em certa medida, contraditdrio. O lapsos silenciados do passado, for-
mas de produzir um presente menos calombado e mais homogéneo, instiga a refletir sobre uma
possivel imagem que Jomard, a partir de determinado momento, desejasse construir sobre sua
pessoa, chegando mesmo a isolar de produgdes mais recentes aquilo que nao confirmasse a line-
aridade que este desejava para sua trajetdria — notadamente muito pouco ou nada homogénea.

Em 1980, Jomard reassumiria suas atividades docentes na Universidade Federal da Pa-
raiba (BRITTO, 1982, p. 04), espago nos qual perceberia que os debates que iniciara décadas
antes encontravam-se datados, e que era necessario reescrevé-los, propondo novas formas de
escrever o Brasil. Percebendo ser um sujeito pleno de linguagem, pedago do dinamismo, do
movimento no qual essa opera, Jomard se volta para palavra literaria, e, através dela, passa a de-
senvolver novas experiéncias de escrita: a de investir contra os significados, detona-los, usa-los
e abusd-los, romper as amarras que o suturam a uma légica e desdobra-los em outros, ndo idén-
ticos a si mesmos. Sdo desse momento de suas vivéncias algumas produgoes, tais como Terceira
aquarela do Brasil (1982), Bordel brasilirico bordel (1992) e, mais recentemente, os Atentados
poéticos (2002), que continuam sendo divulgados em textos langados pelo poeta, pessoalmente,
em espagos publicos, ou nos e-mails de amigos e conhecidos.

O destaque a uma ideia de cultura brasileira que nao se centra em uma linha evolutiva
pode proporcionar uma visada continuada das andancas de Jomard Muniz de Britto pelos ter-
renos de um Brasil profundo. Se é possivel apontar que, entre o meio e o final dos anos 1960,
este se deteve em lastros das matrizes canonizadas de Brasil - mais especificamente o estrutura-
lismo marxista de Florestan Fernandes, Paulo Freire e dos CPCs, ou, futuramente, na remessa
na qual buscava constituir uma filosofia da cultura brasileira e sua adesao a pernambucdlia - e
que, nos ultimos anos da década de 1970, investiu em bombardeios as nogoes tradicionais dessa
referida cultura em sua produgdo filmica e literaria experimental, o inicio dos anos 1980 e sua

continuidade nas duas décadas seguintes mostraria um sujeito muito mais dificil de delimitar.
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E no interior destas novas posturas que percebemos este personagem como um sujeito
que, dadas as circunstancias historicas nas quais se insere, também se localiza no poréao, tam-
bém vive sua “festa da insignificancia”. Nessa perspectiva, esse sujeito comega a vislumbrar o
Brasil a partir de outras forjas linguisticas. Provavelmente, a publicagdo de Terceira aquarela do
Brasil, no Recife, em 1982, seja um dos mais marcantes exemplos do olhar que Jomard come-
caria a langar sobre o Brasil que ora inventara e desinventara: ndo era mais um Brasil marcado
pela ideia de revoluc¢ao, tampouco palco de uma cultura que tendia a contemporaneidade, mui-
to menos era objeto que merecesse suas batalhas com outros sujeitos atuantes na discussao so-
bre cultura. Sua expressao literaria mostra, muito diferente disso tudo, um sujeito que enxerga
o Brasil sob uma dtica mais pessimista e repulsiva.

Seria, portanto, um Brasil que envenenaria qualquer tentativa de implosao dos ideais de
uma cultura tradicional, que se rendia as tradicoes e as aceitava, tomando-as para si. Em dois de
seus poemas, Jomard expressa sua relagdo ao mesmo tempo saudosa, apaixonada e decepciona-
da com este Brasil, cuja profundidade, de tao evidente, negava-se a se mostrar plenamente. O
primeiro deles, um intertexto com o poema Também jd fui brasileiro, de Carlos Drummond de
Andrade, aparece como uma espécie de ritornelo, onde o autor, apontando em reminiscéncias
vislumbres antigos que tivera da Ilha Brasil, expressa, igualmente, a dimensao descrente. Nao se
trata, para ele, de um pais potente de transformagoes pelo campo da cultura, como ele préprio
acreditara décadas antes, mas um espago que necessariamente cederia aos encantos de uma
modernidade cristalizada, aquela que outrora buscara combater. Substantivamente, trata-se de
uma expressdao de Jomard Muniz de Britto, agora posicionado como um sujeito marcado pelo

desencanto:

EU TAMBEM JA FUI BRASILEIRO

MORENO COMO VOCES.

Eu também ja fui jeca tatu pela democracia

racial como vocés.

PONTEEI VIOLA, GUIEI FORDE

E APRENDI NA MESA DOS BARES

QUE O NACIONALISMO E UMA VIRTUDE.
Cantava ponteio no meu calhambeque em disparada

e decorei na mesa (universidade) dos bares que

tudo comegou com jk.

MAS HA UMA HORA EM QUE OS BARES SE FECHAM
E TODAS AS VIRTUDES SE NEGAM.

Mas ha um instante em que os bares (pensdes) se calam
e descansam as inveng¢des (inversdes) do homem.

EU TAMBEM JA FUI POETA.

BASTAVA OLHAR PARA MULHER,

PENSAVA LOGO NAS ESTRELAS

E OUTROS SUBSTANTIVOS CELESTES.

MAS ERAM TANTAS, O CEU TAMANHO,
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MINHA POESIA PERTURBOU-SE.

Eu também ja nasci geragdo 64 (ou 69?).

Bastava contemplar as vivis do Nabuco. Pensava logo em fenos, canarios,
sapotis e outros alimentos terrestres

Mas eram tantas, o céu da boca tao sedento,

Minha poesia pirateou-se (BRITTO, 1982, p. 13).

Compondo-se como parte de uma escrita bailarina, na medida em que se desdobra em
um texto cuja sinestesia se sobrepde a um desejo de compreensao logica (LINS, 2013), é possivel
perceber um Jomard Muniz de Britto esforcado em se colocar no texto como alguém que atra-
vessou todos os marcos de interpretagdo do Brasil que se expressaram desde seu nascimento: a
brasilidade matuta do Jeca Tatu de Monteiro Lobato, o romantismo lirico 8 moda dos literatos
do século XIX, o regionalismo na esteira dos escritos de Joaquim Nabuco, a ideia de democracia
racial atribuida a obra de Gilberto Freyre, o sentimento revolucionario dos filhos de 1964 (ou
seria 1969?). Em uma instancia mais especifica, tal como ja foi apontado, é nesse momento que
acabara de reassumir suas atividades como professor universitario, cargo no qual fora interdi-
tado apos o golpe civil-militar de 1964. Essa dimensao temporal ajuda a compreender que este
busca dizer aos seus leitores que ndo se enxerga mais como o visiondrio de um Brasil onde se
podia realizar uma revolugédo através da educagao e da sistematiza¢ao de uma ideia sobre sua
cultura, mas sim de um pais marcado por uma série de alegorias da derrota, que ganhariam
forma na emergéncia e permanéncia do espectro autoritario no Brasil e em outros paises lati-
no-americanos.

Jomard parece, aqui, enxergar-se como parte de um pais que desistiu da alegoria revo-
lucionaria, do desejo de transformagao social, e que sucumbiu ao luto, desistindo de si mesmo.
Tal perspectiva fica mais claras quando as pensamos a partir do que fala Idelber Avelar, na
medida em que esse aponta, em sua “genealogia da derrota”, a dispersdo constitutiva desse sen-
timento de fracasso que assola alguns artistas e intelectuais no contexto histérico em questao,
cujo sentimento corrente é o de abandono do conflito, de batida em retirada de uma guerra que

ja foi perdida:

Estes conflitos se desvanecem nas alegorias que proliferam sob ditadura. O enfrentamento de
ordens opostas dd lugar a um sepultamento total da logica alternativa, seja cosmogonico-pré-
-capitalista, seja estético-epifinica, pela racionalidade das tiranias retratadas. O locus de enun-
ciagdo do qual se conta a histéria ja caiu, ele mesmo, na imanéncia do material narrado, de tal
modo que a aterradora totalidade permanece indecifravel ao longo do romance, irredutivel a
um principio explicativo, tanto para o narrador ou o leitor como para os perplexos personagens.
Estas alegorias nos apresentam, portanto, um mundo desprovido de toda exterioridade, onde o
fundamento dltimo se tornou invisivel. Nao por acaso, todas elas tém lugar dentro de um espago
circunscrito: uma casa, um vilarejo ou uma republica imaginaria, imagens da petrificagdo da
histdria caracteristica de toda alegoria. Mais além dos muros alegéricos, pode existir um domi-
nio ou uma ldgica alternativa, mas esse espago se tornou inenarravel. A linguagem da derrota s6
pode narrar a radical imanéncia da derrota (AVELAR, 2003, p. 91-92).
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No caso de Jomard Muniz de Britto, essa imagem de petrificagdo da historia, que carac-
terizaria a sua alegoria da derrota, seria, no sentido apontado no texto, a incendiada Ilha Brasil,
em pleno caos destruidor. O vislumbre de Brasil pretendido por Jomard deve, no entanto, ser
submetido ao olhar acurado do historiador. Afinal, se seu desejo é o de apresentar-se como al-
guém que, decepcionado com os caminhos assumidos pela nagdo, com o destino aparentemen-
te manifesto de sua cultura, é possivel entrever no texto algo além disso. E possivel perceber ali
uma potente carga de ressentimentos, devidos, provavelmente, ao fato de ver vencido seu desejo
de destronar aquilo que outrora chamara de monstros sangrados da cultura brasileira.

No interior dessa questao, se esse primeiro texto aponta um possivel desencanto e um
amplo conjunto de ressentimentos de Jomard Muniz de Britto para com o Brasil e as canoniza-
¢oes vencedoras no ambito da cultura brasileira, é em Terceira aquarela do Brasil, Gltimo texto
publicado no livro homoénimo, que a sensagdo de enxergar o pais a partir do foco destrutivo
torna-se mais evidente. Neste, as representacdes nacionais ganham uma forma de aterramento,
onde os sonhos pareciam diluir-se numa antimatéria, fugindo, escapando aos dedos dos sujeitos

que outrora procuraram perceber nas marcas do ser brasileiro as possibilidades de vir a ser outro:

[...] o brasil ndo é o meu pais: é meu abismo. o terreiro de minhas, nossas contradi¢des. é meu
cancer coletivo e a for¢a luminosa da escuridao. é nosso discurso interrompido sufocado e ar-
rebentador. o brasil ndo é o meu pais: é meu veneno. é a miséria que nenhum milagre ocultou.
ndo é a esperanca discreta mas concreta e escandalosa de que tudo (ainda) pode acontecer para
melhor. é a dificuldade de conscientizacdo diante de tantos séculos de escravismo colonial. o
brasil ndo é o meu pais: é o meu antidiscurso. sdo idéias e traumas dentro e fora do lugar. sdo
corpos em tempo de fome, mesmo assim luzindo de paixdo. é o édio latindo no peito dos po-
derosos e seus pacotdes pesadissimos para nos. sao, apesar de, todos os projetos de democracia
sem adjetivos de importagdo ou tapeagdo. o brasil ndo é o meu pais: é a nossa esquizofrenia. é
o medo de sempre doendo e até anestesiado. é o gozo de sempre rogando e até nos enganando.
é o carnaval no futebol das religides. ¢ o terror de outrora ainda agora despedagando mente e
culhoes. ¢ a demora no jeitinho de esperar sem desespero. sdo os rasgos de genialidade no mar
de tanta imbecilidade. é tudo que nos divide, nos sacaneia e nos diversiona. o brasil ndo é o meu
pais: é um videotape de horror. é cinco mil vezes favelas. é cincoenta mil terras em transe. sdao
os bdia-frias em transito. sdo os tramites da cultura oficiosa. é o neocapitalismo de sampa. é a
boca do lixo luxuriosa. é a confianca nem tdo ingénua como se propala, das classes oprimidas,
reprimidas, deprimidas, proletarizadas, encarceradas, ofendidas e humilhadas. é a dependéncia
corroendo tudo para nada. o brasil ndo é o meu pais: é nosso buraco cada vez mais embaixo do
outro buraco. é aluta dos severinos da vida contra os severinos da industria cultural. sdo florestas
devastadas e enchentes arrazadoras. dores anonimas de habitantes do anonimato. o indio sem
apito. o negro aflito. o branco - quem sabe? - de consciéncia em conflito. as minorias ensaiando
o grito. os maiorais passando o pito. é a rima pobre da prosa nossa de todo dia é dia d de poesia
e azia e delito. o brasil nao é o meu pais: é nosso cancer circular cotidiano coisificado no circuito
do abismo para a alegoria das calmarias (BRITTO, 1982, p. 107).

Tanto na dimensao estética quanto politica, o texto de Jomard pode ser entendido como

um instrumento de efracdo da ideia de Brasil. Esteticamente marcado pelo nao compromisso

Contraponto - Revista do Departamento de Histéria e do Programa de Pés-Graduagao
em Historia do Brasil da UFPL Teresina, v. 9, n. 2, jun./dez. 2020. 1SSN 2236-6822 I 191



com a norma cultura, visto que € escrito integralmente em letras minusculas, quebrando regras
de gramatica e ortografia, tal como o texto anterior, o texto guarda consigo uma multiplicidade
de referéncias as letras e as artes de seus contemporaneos. Quando este nomeia o Brasil como
um “videotape de horror”, “cinco mil vezes favela”, “cincoenta mil terras em transe” e “boca do
lixo luxuriosa”, é possivel ler, através de Jomard, referéncias a produgao filmica do cinema novo
de Glauber Rocha, Caca Diegues e Leon Hirszman, bem como da cinematografia dita marginal
da Boca do Lixo. Também sdo perceptiveis remessas subliminares a Joao Cabral de Melo Neto e
Torquato Neto, quando enxerga o Brasil como “a luta dos severinos da vida contra os severinos

da industria cultural”, ou como “a rima pobre da prosa nossa de todo dia é dia d de poesia”.

Uma “antropologia ficcional de nés mesmos”: didlogos poéticos e

bricolagens de Jomard Muniz de Britto

Vista de maneira isolada, a angustia presente nos textos e nas imagens produzidas por
Jomard Muniz de Britto no inicio da década de 1980 poderiam significar apenas um senti-
mento de desencanto momenténeo de um sujeito que vislumbra o caos, vendo desmontar-se
as ultimas pecas de seu sonho de Brasil. Se forem consideradas suas produgdes seguintes, este
sentimento nao apenas permanece como ¢ dotado de uma tentativa de sistematizagao tedrica.
E isso que pode ser percebido em um conjunto de textos que o autor escreveria e publicaria dez
anos depois, na obra Bordel brasilirico bordel. Nesses textos, Jomard ressurge nao apenas como
um sujeito desencantado com o Brasil, mas, agora, procurando dar a seu desencanto um lastro
conceitual. Retomando estratégias de uma escrita ensaistica, recheada pelo amplo conhecimen-
to académico que acumulara, é nessa obra que se percebe sua culminédncia intelectual, uma
vez que sua gama de sentimentos passa a ser atravessada por leituras, realizadas pelo préprio
Jomard, tais como a semiética de Roland Barthes, o paradigma indicidrio de Carlo Ginzburg
e a esquizoandlise de Gilles Deleuze e Félix Guattari (BRITTO, 1992, p. 13-21). Na opera¢ao
dialética que promove a partir destes textos, este sujeito busca, entdo, forjar uma légica para
estruturar discursivamente este Brasil fragmentado, arrebentado e refém de suas proéprias no-
meagdes. Assumindo, juntamente com todos e todas que ousaram narrar e gestar este Brasil, a
culpa por seu aprisionamento, é aqui que Jomard Muniz de Britto busca elaborar o que chama
de uma antropologia ficcional de nds mesmos, cuja forma parece ter sua expressao mais evidente

no seguinte trecho:

Todo conhecimento antropolégico — a exemplo da praxis dos terapeutas ocupacionais — se afirma
e confirma por um SABER NEGOCIADO através de relagdes dialogicas, onde pesquisador-pes-
quisado e pesquisado-pesquisador articulam e confrontam seus respectivos horizontes, valores,
expectativas, distor¢oes, defasagens, concretudes. Tarefa de uma antropologia interpretativa, de
uma ANTROPOLOGIA FICCIONAL DE NOS MESMOS, do abismo de nossas contradicoes e
contraDICCOES (BRITTO, 1992, p. 20).
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Ao tentar promover um dilaceramento da imagem canonica do Brasil e da cultura bra-
sileira, é na composi¢do dos textos que compdem esta coletdnea que Jomard expressara radical-
mente sua verve por aquilo que Michel de Certeau chamaria de bricolagem, uma colcha de reta-
lhos e referéncias culturais capaz de produz algo novo (CERTEAU, 1998). Na mesma investida
em que, teoricamente, aproxima-se de autores como Roland Barthes, Carlo Ginzburg, Gilles
Deleuze e Félix Guattari — ou, ainda, como se perceberiam em textos publicados mais adiante,
com Roger Chartier, Italo Calvino, Peter Burke, Walter Benjamin, Max Bense e Marcel Proust,
dentre outros —, promove, também, uma articula¢ao ainda mais intima do que ja fizera outrora,
com os textos de Jodo Cabral de Melo Neto, Torquato Neto, Mario Faustino, Paulo Mendes
Campos, Carlos Drummond de Andrade e Caetano Veloso, todos presentes nas referéncias dos
textos que escreve a partir de entao’.

Essa multiplicidade de referéncias é visivel, por exemplo, no texto O buraco somos nés,
no qual Jomard estabelece uma sutura entre multiplos atravessamentos estéticos, politicos e
histéricos que compdem o ser do Brasil com o qual pretende, em seguida, romper. A efracao do
Brasil seria, portanto, resultado da composi¢do deste por uma variedade de muitos pedagos, o

que fica evidente nas linhas lancadas pelo autor:

o buraco é voraz como a vida severina

e outras mais an6nimas, te re si nas.

o buraco é o vazio mais pleno,

zen e sem.

o buraco sugere e supera todas as contradi¢oes
do homem brasileiro, latino-americano, terceiro
mundista e outras menos famosas e fesceninas.
o buraco incomoda como o cdo sem plumas,

0 poema sujo, o olhar santiago, a maga no escuro,
vampiro vampirizado pelo im-préprio talento.
o buraco é o processo mais experimental

de todos os bruxos e brinquedos de morte.

o buraco é nosso teto, texto, terremoto

como projétil de vida, pornochanchadeiro,

tal e qual pre-vista patética dos pregressos,
frevo e merengue na beira dos mangues,
maracatu de mariaparecida no cume dos morros,
anjo avesso pelas avenidas do mundo.

o buraco é espanto, espasmo, escandalo

para todas as morais pequeno-burguesas,

a direita volver, a esquerda revolver,

folcldricas e neo-populistas,

a margem e ao fundo das composi¢oes.

[...]

1. Os autores aparecem como verbetes do livro Atentados poéticos. Ver: BRITTO, Jomard Mu-
niz de. Atentados poéticos. Recife: Bagaco, 2002.
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no buraco sempre

0 eu é um outro,

ele somos nds,

aqui é alhures,

a lingua ¢ falo,

a fala é linguagem,

caneta na mao,

caralho na humanidade,
corac¢do malandro brasileiro,
cabega de periferia,

hoje é outrora,

agora ¢ amanha,

poesia é manha e manha,

além da pele, o pescogo,

aquém da medula, o carogo,

o buraco se diverte pervertendo
a diarreia geral brasileira

que o sol dos oiticica anunciou
e onde a menina teresina se afundou (BRITTO, 1992, p. 33-40).

Este petardo, ou texto-missil, como poderia ser colocado a partir das palavras de Waly Salomao
(2014), aponta para caminhos que Jomard Muniz de Britto tragaria em suas perambulagdes pelos domi-
nios e contradominios da linguagem. Pensando as metaforas no interior de uma antropologia ficcional
de nés mesmos, o buraco, simbolicamente, remeteria as contra-dic¢oes de um sujeito que se autoprodu-
ziria, subjetivamente, metamorfoseando-se em outro. Ao langar sentido a imagens-discursos cuja reme-
téncia leva a arquétipos da cultura brasileira - a vida severina e o cdo sem plumas de Jodo Cabral de Melo
Neto, a ter-e-sina de Torquato Neto, o poema sujo de Ferreira Gullar, as manhas e manhds de Renato
Teixeira - o autor denota que, a partir de sua bricolagem, ndo apenas redimensiona seu lugar enquanto
sujeito, mas também a prépria nogao de Brasil.

Seria, pois, um Brasil que se forja ndo na concretude, mas sim na subjetividade daqueles que
intentaram escrevivé-lo. Mais do que isso, seria um Brasil cuja materialidade ndo se expressaria unica-
mente em um espago geografico, mas também, e principalmente, na discursividade no interior da qual
¢ inventado. Assim, da mesma forma que a cidade do Recife é apropriada e refigurada em uma multipli-
cidade de signos - arrecife, recifenda, reciferndlia, etc. - Jomard Muniz de Britto também tomara como
objeto de sua atitude de bricoleur outros espagos do Brasil. Um deles, a cidade de Teresina, subjetiva-
mente fabricada nas letras e nas artes de Torquato Neto, Mario Faustino, Assis Brasil e seus contempo-

raneos, pode ser vislumbrada em textos como Abeceddrio em Ter-e-sina:

O romanceiro poético-piauiense, de Mario Faustino a Torquato Neto, se destina, ¢ cajuina, as
festas da agonia. Nupcias estranhas, agonica celebragao, ritual onde Anjo e Besta se acasalam
serenamente: “Nao morri de mala sorte, / Morri de amor pela Morte.” (MF). Neoromantismo
ultravisionario?

Vida toda linguagem: tudo ¢ viagem nessa verdura como paisagem. Situagao-limite entre im-
pressionismos e expressionismos, toda paisagem como ritual de passagem entre vida/morte via
agonia? No limiar dos desejos?
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Assim como OS ANJOS DE AUGUSTO reinventam seu esplendor macabro, as duas cidades que
se disputam em VERDE - Jodo Pessoa e Teresina — desassossegam o coro dos contentes: “um
escorpido encravado/ na sua propria ferida, nao escapa”. Desassossegar é muito mais do que
desafinar, desfiar, desfibrar, destilar, desatinar...: agonia do jogo de significantes e aliteragdes.
Teresina, Jodo Pessoa, mas, também esse OUTRO Recife: reciFEDE, reciFRESTA, reciFERIDO.
Carnaval e cerimonia doadeus por todas as agonias. Cidades tao solares e sombrias. NOSFERA-
TO NO BRASIL: ONDE SE VE DIA, VEJA-SE NOITE, LEIA-SE AGONIA: cartazes de cinema
(BRITTO, 1992, p. 117).

Promovendo um encontro com os corpos e poemas de escritores piauienses, bem como daqueles
que remeteram ao Piaui, Jomard dialoga com sujeitos outros, como o poeta Augusto dos Anjos e o tro-
picalista Caetano Veloso, que, em sua cangao Cajuina, escreveria uma espécie de epitafio de Torquato
Neto (VELOSO, p1979), tragico poeta teresinense, que se suicidara aos 28 anos de idade. Igualmente,
relaciona a cidade subjetiva de Torquato a outros espacgos, na medida em que afirma: “onde se 1é Ter-e-
-sina, releia-se: qualquer cidade do BraZil” (BRITTO, 1992, p. 125), momento no qual parece estar na
contramao daqueles que, em ampla medida, buscaram perceber em Torquato um sujeito localizado em
um rincdo muito especifico da cultura brasileira.

Tal como a hidra, a besta mitolégica de muitas cabegas, Jomard Muniz de Britto parece dotar-
-se de mais facetas a cada vez que as institui¢des e dispositivos normatizadores da cultura brasileira
tentam novamente decapité-lo. E nesse sentido, também, que se observa em seus ditos e escritos, neste
livro, uma busca pela historicizagdo do Brasil. Tal como fizera Michel Foucault, ao negar a quimera
das origens e impor aos dominios da histéria e necessidade de buscar a dispersao constitutiva de seus
comegos, integra a textualidade de Jomard uma constante tentativa de conformar uma linha de pensa-
mento - ainda que ndo evolutiva, tampouco linear - dentro da qual estabelece seus esforcos de efracao
dos significados de Brasil, numa tentativa de integraliza-lo, geografica e subjetivamente. Outro exemplo
potente, retirado deste livro, que, neste caso, ilustra a afirmativa que agora fago, ¢ um fragmento do texto
Coragdo latino-americano, ensaio-critica-literatura que produz, a pretexto do projeto homonimo criado

por Chico Pereira. Segundo analisa o proprio Jomard Muniz de Britto:

CORAGAO LATINO-AMERICANO se propde na (des) medida dionisiaca em que se dispde e
predispoe: sempre aberto para balanco e novas bossas, transitos e transa¢des. O autor-produtor
CHICO PEREIRA investiga as SITUACOES-LIMITE entre a COTIDIANIDADE e os ABIS-
MOS DO IMAGINARIO. CORACAO EM TRANSE. A memdria morena entre o catolicismo e
o comunismo na Serra da Borborema em Campina Grande. A presenga retdrica e musical entre
passagens na Rodoviaria do Distrito Federal, Brasilia. A consciéncia da duragao imaginante em
qualquer parte e lugar nenhum de dominagdo. Ecos da paixdo segundo a midia. Vozes além da
VOZ centralizadora.

Um projeto que se transforma incessantemente em PROJETIL, avesso a todas as diretivida-
des e a favor de todos os perspectivismos. Uma proposta multidirecional, multidisciplinar e
intermidiatica. CHICO PEREIRA como inegével romantico-progressivo se reconstrdi enquanto
trabalhador da cultura em ARTE-AMBIENTACAO, anti-arte ou artevida. Em consequéncia,
CORAGAO LATINO-AMERICANO néo tem patria nem patrio, sendo visceralmente DESAU-
TORIZADO, ind6mito, interplanetario. CORAGCAO AVESSO, SUPERADJETIVADO. Subs-
tantivo comum. Advérbio em mente (BRITTO, 1992, p. 135-136).
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Como ¢é possivel perceber, numa visada rapida dos escritos de Jomard Muniz de Britto,
tanto em Terceira aquarela do Brasil quanto em Bordel brasilirico bordel, este estabelece um
confronto direto, ndo mais com interlocutores que outrora buscavam cristalizar a cultura brasi-
leira, tal como fizera, na década de 1970, com Gilberto Freyre e Ariano Suassuna.

E nesse momento das vivéncias de Jomard que podemos entrever um relato pessoal, de
um hoje professor de Historia da Universidade Federal do Ceara, que, nas suas vivéncias de
graduagao na Universidade Federal de Pernambuco, chegou a ter seus primeiros contatos com
o professor e filésofo pernambucano. Eram, segundo esse professor, Jailson Pereira da Silva?, os
anos 1990, época em que cursava uma disciplina eletiva de Problemas da Histdria do Nordeste,
ministrada pelos professores Antonio Paulo Rezende e Paulo Henrique Martins. Nessa, dentre
tantos outros convidados, como o escritor Ronaldo Correia de Brito, ele e seus colegas de turma
conheceram Jomard. Nao parecia, no entanto, ser mais o Jomard “filmista” de outrora, aquele
que enfrentava, como um valente Dom Quixote, os dragdes da cultura brasileira, dita contempo-
ranea, encravadas no interior dos cdnones da sua propria linha evolutiva. Por outro lado, segun-
do Silva, Jomard “expressou-se, como sempre, em colagens, recortes, avangos, elipses. Sua cabega
fractal, deixava atordoado quem dela tentava se apropriar e como um jocoso artista que ri inti-
mamente daqueles que ndo conseguem acompanhar a sutiliza da piada” (SILVA, 2012, p. 101).

No entanto, para o entdo aluno de graduagido em Histdria, este “apresentou-se ao estilo
freyreano, lendo um texto autobiografico”, de forma que ndo parecia concentrar-se em ataques
frontais como antes fazia. Era, pois, um palhago aparentemente vencido em seus intentos anti-
gos. “Disse apenas que mantivera contato com Glauber Rocha e que o tropicalismo estivera per-
to dele como ele estivera perto do tropicalismo” (SILVA, 2012, p. 108). Em grande medida, sua
atitude, nesse momento, parecia dar a perceber que comegava a ver seus antigos dragdes como
moinhos de vento, impossiveis de serem derrotados. Sua atitude diante deles, no profundo tom

quixotesco, perdia espago e o esgacava, levando-o a buscar mais uma vez a metamorfose.

Poesia, politica e pedagogia: a pop-filosofia de Jomard Muniz de Britto

Aparentando angustia e um sentimento de prisao pela sua propria historicidade, Jomard
se encontraria, mais uma década apds o langamento de Bordel brasilirico bordel, diante de um si
mesmo recheado de reminiscéncias. Em 1997, langava um disco sonoro, no qual contemplava
boa parte de suas discussées. Intitulado Pop Filosofia - O que é Isto? (p1996-1997), o CD con-
templava textos musicados, tais como Ndo me Engane, Nem se Engane, Todas as Coisas Estdo
Cheias de Deuses, Como se Fosse Possivel - uma das musicas que toca ao longo do filme Inven-
tarios de um Feudalismo Cultural Nordestino —, Colagens e Bricolagens, dentre outros. Em 2002,
publica Atendados poéticos, obra na qual faz uma espécie de controle de si, de suas referéncias,

de suas produgdes. Esse balanc¢o pessoal e intelectual na qual investe o poeta constitui, além

2. Doutor em Historia pela Universidade Federal de Pernambuco. Docente do Departamento de Histdria e do Pro-
grama de Pés-Graduagdo em Histdria Social da Universidade Federal do Ceara.
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disso, a confirmagdo de seu olhar-morte sobre o Brasil. Se lancara chamas a Ilha Brasil e dela se
afastara, ¢, tanto em Pop Filosofia - O que é Isto?, quanto nos Atentados poéticos que se coloca
como sujeito postado num bote salva-vidas, afastando-se de sua antiga ilha e narrando, em me-
morias, sua performatica e instavel relacao com ela e suas representagdes.

E, portanto, em A Lingua dos Trés Pppés: poesia, politica e pedagogia, emblematico texto
dessa publicagdo que encontra-se a figura de um Jomard que remete ao passado, promovendo
um encontro consigo mesmo, e, mais do que nunca, se posicionando como um setentonto bri-

coleur, atravessado por incomodas referéncias de marxismo e pds-estruturalismo:

Como se fosse possivel ensaiar a transformacdo da lingua em linguagem: o que antes se codificou
em idioma oral ou escrito passaria a ser interpretado como linguagem enquanto produgao de
sentidos. Como se fosse possivel recomecar nosso erratico pensamento de “reflexdes emotivas”.

[...]

Na década de 1950, que perdurou até primeiro de abril de 1964, nossa euforia desenvolvimen-
tista percebia as contradigdes do subdesenvolvimento apontando e apostando nas exigéncias
de reformas de base e democratiza¢io cultural. Leituras de Marx através de Erich Fromm:
Manuscritos Econdmico-Filoséficos. Filosofia social de Mannheim ritmando-se pelos acordes
da bossa nova. O sonho estava comecando.

[...]

Poesia, pedagogia e politica nos reunificando enquanto nagao através de todas as ressonancias
romanticas do “génio criativo de nosso povo”. Incompatibilidades ndo se concebiam entre os
“violoes de rua” e os “planejamentos”, entre a revolu¢ao pela palavra poética e as palavras de or-
dem dos catdlicos e comunistas. Simultaneamente com as palavrag¢des de Paulo Freire. O sonho
multiplicava-se. Em férteis e felizes contradi¢des (BRITTO, 2002, p. 187-189).

O tom potencialmente autobiografico do texto indica um conjunto de vivéncias de Jo-
mard, no qual retoma as referéncias ao marxismo como “sonho revoluciondrio” para um pais
em plena efervescéncia do discurso desenvolvimentista do governo de Joao Goulart. O horizon-
te de expectativas pretendido, na confirmagao das leituras proporcionadas pelo Instituto Supe-
rior de Estudos Brasileiros (ISEB), aponta os caminhos escolhidos pelo autor nesse momento
histérico, apropriando-se das palavras de Alvaro Vieira Pinto: “sem ideologia do desenvolvi-
mento nao ha desenvolvimento nacional” (BRITTO, 2002, p. 189).

O texto prossegue indicando a provocagdo de JMB a si mesmo, momento no qual sdo
colocadas em xeque suas certezas para com o devir revolucionario do pais. A cultura brasileira,
em sua fala, parece encontra-se com outras instrumentalizagdes: ndo mais o da revolugao so-
cial promovida sob a otica dos marxismos e neomarxismos, mas sim de sua carnavalizagdo, da
retdrica de nossas contradi¢des, da constru¢ao do que ele proprio chamaria, como ja lemos, de
antropologia ficcional de nés mesmos (ibid., p. 193). Sua continuidade, no entanto, pediria outros
lastros para pensar uma cultura brasileira. Eram, agora, delineados pelo que ele chamaria de
uma desnecessidade de rétulos, ou seja, pelo descentramento de uma cultura da resisténcia, uma
vez que, agora, o Brasil emergiria sem nome, sem um rosto demarcado, sem a necessidade de

uma objetivagdo e linearizag¢ao de sua histdria. Seria, portanto, um manifesto no qual entregaria:
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Tudo pela desnecessidade dos rétulos, mas pela urgéncia urgentissima das rétulas... No corpo a
corpo das linguagens contemporaneas. A cultura sem propriedade privada de ninguém. Sem au-
toritarismos sisudos ou risonhos. Sem argumentos de autoridade (re)passada/presente/futura.
Sem demagogia neopopulista. Sem a merdiocrizagao nossa de cada dia, superexposta no Balaio
Incomum de Moacy Cirne.

No corpo a corpo do escrevivendo ao cenavivendo. Pelo Gestus transformativo. Esquecendo
e enfrentando todas as Patrulhas Ideoldgicas, provincianamente sexoldgicas, academicamente
universotarias, religiosamente fundamentalistas. Praticando a Psicanalise Selvagem de nossas
duvidas provisorias e permanentes, interminaveis buracos analiticos, angustias, alegrias, finitu-
des, soliddes e solidariedades.

O resto é o mar... E o agora ¢ agora. E as rétulas sdo... da pop filosofia. E os rétulos sobraram
para todos e ninguém. Quem se candidata a repensar o terceiro milénio? (BRITTO, 2002, p. 201-
202, grifos do autor)

E a provocagio a respeito da cultura brasileira, lancada por Jomard Muniz de Britto,
escrita entre outubro de 1997 e fevereiro de 1998, e publicada em pleno 2002, que leva a com-
preender que um conjunto de sujeitos ja a tomara muitos anos antes de ela ser colocada nesses
termos. Afinal, tal como aponta Carlos Guilherme Mota, no prefacio que escreve a terceira edi-
¢do de sua Ideologia da cultura brasileira, “de Gilberto Freyre a Gilberto Gil, o Brasil mudou um
pouco, embora ndo exatamente na dire¢ao que esperavamos nos, sintonizados com as frageis
constelagdes mais progressistas de nossa intelligentsia politica, universitaria, jornalistica, cienti-
fica e religiosa” (MOTA, 2008, p. 09).

Nao é possivel, portanto, atribuir a essa cultura os mesmos lastros de outrora. Por conta
disso, e a despeito dos ressentimentos que, como ja apontei, atravessam o corpo e os escritos de
Jomard, suas colocagdes postas acima nos apresentam um elemento significativo para compre-
ender sua trajetdria intelectual e suas relagdes com um conjunto de significados sobre o Brasil,
e confirma algumas suspeitas: ndo se trata, para ele, de um pais estdtico em sua forma, mas
extdtico, carnavalizado, delineado ndo pelos rétulos, mas pelas rétulas do que chama de pop
filosofia. Esse conceito, langado a partir da filosofia da diferenga de Gilles Deleuze, diz respeito
a um tratamento do mundo e das artes de uma maneira sinestésica, em que o ato de sentir se

impoe ao ato de compreender que:

[...] as boas maneiras de ler hoje, é chegar a tratar um livro como se escuta um disco, como se
olha um filme ou um programa de televisdo, como se é tocado por uma cangéo: todo tratamen-
to do livro que exigisse um respeito especial, uma atencao de outra espécie, vem de uma outra
era e condena definitivamente o livro. Nao ha nenhuma dificuldade nem de compreenséo: os
conceitos sdo exatamente como sons, cores ou imagens, sdo intensidades que convém a vocé ou
nao, que passam ou nao passam. “Pop” filosofia. Nao hd nada a compreender, nada a interpretar
(DELEUZE, 1988, p. 10).

No mais, estabelecendo um caminho que outrora foi o de um isebiano, passando pela

figura do palhago detonador das tradigdes sobre a nordestinidade e a brasilidade, até, enfim, a
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constitui¢do de uma antropologia de si, ¢ interessante vislumbrar que suas falas, se ndo antece-
deram, servem de ponto de partida para compreender os delizes e os delirios de identidades-li-
mite para o Brasil. Assim, a pop filosofia que este enuncia na Lingua dos Trés Pppés se desdobra
em outras retdricas jomardianas, sob a forma de uma instalagdo abissal do mundo e de toda

linguagem:

Se vocé tiver uma idéia fora-de-série (sic), compre de imediato, para ler quando tiver tempo,
o imenso tratado da mais charmosa fil6sofa brasileira. Alids, ndo adquira ainda, que a grana
esta cada vez mais rarefeita, folhei a obra na Livraria mais vizinha de qualquer sintese afetiva.
E comece a falar de tudo sobre o indice, através da beleza dos titulos de cada capitulo. [...] Esta,
portanto, comprovado que sé é legitimo filosofar como se fosse em alemao? O que é isto? Todas
as criancas de todos os quadrantes, em todas as partes e nenhuma, como todos nds, falseando a
voz do outro, precisamos comer, beber, fingir Filosofia. Tanto no sul como no norte, o destino ja
aboliu a nossa morte. Restam as paixdes sangradas. Inteiramente imanentes de alegria.

Se vocé tiver uma idéia luminosamente crepuscular, procure palestrar no mais imediato evento
do género. Acontece que em qualquer Congresso, Seminario, Encontro ou Didspora de intelec-
tuais e afins, costuma-se dar preferéncia aos discursos denunciadores, afirmativos, iluminados,
com as mesmas inevitaveis e enfeiticadoras palavras de ordem e de redengédo. Salvemos nossos
500 anos de tantos encobrimentos! Salve-se melhor quem souber mais aplaudir: todos. Seja o
discurso mais compenetrado de citagdes, seja a mais-valia globalizante do riso melhor nordesti-
nado. Todos para sempre felizes.

Se vocé tiver uma idéia trivial, continui socraticamente indagando. Quem sou eu contra mim
mesmo? Quem somos nds outros? nods: cadeias, lacos, redes, correntes, recorrentes de nds mes-
mos? Para quem tanto ego, nego, renego? De corpo inteiro, sem acordo nem consenso? Por
quantos fragmentos amorosos de outros discursos a deriva?

Pela caréncia de incertezas, somos sujeitos e a0 mesmo tempo objetos de linguagem. Portanto,
objetos e sujeitos interdependentes nas contradi¢des do real outro, da realidade multiplamente
concreta e coisificada, e nas contradicg¢des da fala, das linguas, dos conceitos e preconceitos, dos
idomars e idioletos. [...]

Se vocé ousar uma idéia ainda incrivel (?), por favor nao faga outro frevo'n’roll, mas aguarde o
momento do flashback ou do mais (e)terno e fugaz retorno dos outros por nds mesmos. Em
suspense. Tantas palavras, onde encontrar as imagens e contra-imagens de nds mesmos? Se vocé
ousar e quiser, imagine (BRITTO, 2002, p. 97-99).

Na medida em que retoma figuras como a de Torquato e de Mario Faustino, ou mesmo
a de Glauber Rocha, Caetano Veloso, Carlos Drummond de Andrade e tantos outros, anterior-
mente citados, se torna ainda mais aparente os ressentimentos de Jomard para com o lugar que
passa a ser ocupado pela cultura brasileira. Em uma época em que ainda se reforcavam confron-
tos, como aquele que envolvera Ariano Suassuna e Caetano Veloso, a postura assumida por ele
simboliza, ainda que envolta em um amplo conjunto de taticas linguisticas, ndo mais tentativas
de enunciar/denunciar as vicissitudes da cultura brasileira dominante, mas sim de chamar a
atencdo para o proprio lugar que passa a ocupar no ambito desse debate. Ressentido com o seu
proprio ostracismo cultural, Jomard procura em sua obra realizar uma espécie de inventario de

todas as matrizes e movimentagdes artisticas e culturais brasileiras, nas quais teve participagao,
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como forma de levar seu publico leitor a perceber que, hoje, ocuparia um lugar nao mais de
guerreiro combatente, um Dom Quixote armado contra moinhos de vento, mas sim o de um
sujeito liquido, que vazaria por entre as frestas que existem entre os pilares culturais que sus-
tentariam o Brasil.

Uma vez que poderiamos entender o ato de experimentar com a linguagem, envolto no
principio da singularidade plena, ndo pode recair na armadilha de submeter-se a uma estrutura
légica, com um comego, uma origem e um fim, é preciso, igualmente, perceber que em todo
ato de invengdo se promove uma perda de 6rgaos, ou seja, algo se rompe, algo se degenera e,
igualmente, algo se reconstitui sob um formato outro (LINS, 2013, p. 37). Nesse sentido, os
escritos de Jomard, dos anos 1980 até o inicio dos anos 2000, promoveriam uma arrebentagiao
em sua propria natureza enquanto escritor-artista-ensaista-professor-pop-filésofo. Sendo, em
certa medida, Narciso, mas ndo necessariamente achando feio aquilo que nao seja sua prépria
imagem refletida (VELOSO, p1978), ¢ interessante, também, perceber que Jomard Muniz de
Britto extravasa seu eu-lirico, apresentando-se num intervalo entre si mesmo e outros sujeitos
de seu tempo. Estes seus contemporineos, expressos em prosa e verso nos textos que arredon-
daria ao longo das décadas seguintes, estariam, assim como ele, propondo arrombamentos do
Brasil, compdem, igualmente, o despedagamento de sua identidade. Existem, portanto, algumas
pistas desse elo, entre Jomard e outros sujeitos de seu tempo, que também buscariam vazar pe-

las frestas, em um trecho de seus escritos, presentes em Bordel brasilirico bordel, onde coloca:

Se em cada mente u-ni-ver-si-ta-ria ecoa — em forma de coagulo ou de coalhada um projeto so-
cialista dobrabil para o Brasil, em cada coragdo solidario no trépico de pernambucancer reper-
cute a chama, no minimo, de uma REVOLI(;AO CULTURAL. Querer de novo a cultura como
linguagem do comportamento, EXPERIMENTAR O EXPERIMENTAL, economia libidinal,
politica do corpo e transcorporal, umbanda transcenden-tal e qual, nada igual ao materialismo
dialético-existencial nos trépicos, nas Africas e PANAMERICAS. Gramatica de todos os erros.
Perversdes sem medo. Pan-sexualidade, gozo sem culpabilidade Generosidade sem cristianismo
nem comunismo. A favor de todas as legalizagdes partidarias, como sempre fomos. Pela cora-
gem maior de investir em coisas sem importancia, maior ou menos, de esséncia ou aparencia,
estrutural ou epifenomenal (BRITTO, 1992, p. 74).

E possivel perceber no texto alguns rastros do riso foucaultiano, riso de Mona Lisa, cujo
tom irénico “rebaixa a solenidade das origens e das finalidades”, uma vez que “implica encarar
a discordia e a precariedade que habitam tudo o que fazemos, cremos e dizemos, ou seja, a pro-
pria vida e nosso proprio ser” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 187-188). Seu discurso de
explosdo se expressaria em deslizes e delirios sobre o Brasil. Subliminarmente, é possivel per-
ceber que assume um lugar no debate a respeito da cultura brasileira: ndo mais o daquele que a
busca detonar, mas uma postura niilista, consciente de que tudo é permitido. Buscando lastro
na provocagao langada no inicio do capitulo, Jomard parece investir num vislumbre de que, nas
frestas da cultura brasileira, tudo, pois, seria permitido. Torna-se um narrador de Babel, seu

habitante, guerreiro nas tentativas de decifrar o seu enigma, as politicas e poéticas da diferenga
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que se desdobram dessa leitura de Brasil (LARROSA; SKLIAR, 2001).

Consideragdes finais

Diante dos discursos que se apresentavam como capturas sociais de Brasil, tais como
Gilberto Freyre, Caio Prado Junior e Ariano Suassuna, discursos que se mostrariam cristalizados
a ponto de ndo serem abalados, por mais forte e renitente que fossem as tentativas de guerri-
lha semantica, a persona literaria de Jomard Muniz de Britto que se apresenta a partir de en-
tao pode ser tomado como um pretexto, possibilitando fugas identitarias, vislumbres sobre um
Brasil impossivel de se aprisionar em discursos vitoriosos, e que partiriam de um conjunto de
seus contemporaneos. Esses sujeitos, que também participaram da cena cultural brasileira que
recortou os anos 1960 e 1970, igualmente vivenciaram as transformagdes no campo intelectual
que ora canonizaram uma visdo de Nordeste, uma visdo de Sao Paulo, uma visao de Brasil. Um
Brasil feito por Gilberto Freyre, Caio Prado Junior, Ariano Suassuna, Caetano Veloso. Um Brasil
inventado segundo logicas dominantes, segundo uma certa cultura, forjadas nos moldes capita-
listicos (GUATTARI; ROLNIK, 2013). Um Brasil, portanto, que seria compreendido ndo pela
légica dominante, mas pelas leituras sublunares, que vagavam pelas entrelinhas das matrizes
canonizadas que tentaram defini-los. Aqui, portanto, tomo Jomard como ponto de partida para
promover uma nova festa da insignificincia, contemplando didlogos com personagens tais como
Augusto dos Anjos, Caetano Veloso, Carlos Drummond de Andrade, Mario Faustino, Torqua-
to Neto, ou mesmo Roger Chartier e Gilles Deleuze. Em seus escritos é possivel entrever uma
revolugdo molecular na forma de uma brasilidade localizada no intervalo entre os deslizamentos
pelas margens e os delirios que conformam sua natureza plural, colorida e caleidoscépica.

Os lagos que interligam Jomard a tais sujeitos se desenvolvem a partir de uma nogao par-
ticular do ser contemporaneo. Tal como afirma Didier Eribon, a respeito da pretensa contem-
poraneidade que ora articulava Michel Foucault a alguns intelectuais, dentro e fora da Franga,
esses personagens tém ditos e escritos que, englobadas em um movimento mais amplo, tornam-
-o0s contemporaneos, mesmo que alguns deles jamais viessem a se encontrar, ou, mesmo que
se encontrassem, tivessem obras e ideias em estagios diferentes de produgao (ERIBON, 1996,
p. 10). Os deslizamentos de corpos fluidos, que, a0 mesmo tempo, integram-se nos delirios da
linguagem, uma linguagem que é, conforme aponta Italo Tronca, “transgressio pura”, que ndo
guarda uma relagdo de patologia, nem com o deslize, nem com o delirio: o é por contar com
uma estrutura infundada e infundavel (TRONCA, 2001, p. 129).
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