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Introdugao

Em 1852, ap6s décadas de contendas e projetos frustrados, a mudanca da capital piauiense
se efetivou, sendo transferida de Oeiras, localizada em regido de dificil acesso, no centro da
provincia, para Teresina, cidade erguida para esse fim as margens do Rio Parnaiba. Ao ser algada
a condi¢ao de sede administrativa, Teresina passou a abrigar as principais instituigoes de satde,
seguranga, instrugao e filantropia, bem como os seus respectivos funcionarios publicos. Nessas
primeiras levas de habitantes, transferiram-se para a cidade artistas amadores, responsaveis por
animar a antiga capital com apresentagdes de pequenos espetaculos, mantendo ativa uma das

principais diversoes do periodo.



O teatro, ao lado dos festejos religiosos, circos e brinquedos populares, entre eles o
bumba-meu-boi, se consolidou na nova capital como um dos principais divertimentos durante
a segunda metade do século X1X, a ponto de envolver grande niimero de pessoas em torno das
montagens amadoras e dos artistas profissionais que aportavam na cidade. Embora os jornalistas
classificassem os acontecimentos relacionados ao teatro como irregulares, eles atraiam a atengdo
popular e proporcionavam a formagdo de uma atmosfera cultural relativamente agitada, cuja
dinamica pode ser parcialmente contemplada através da imprensa.

Ainda que os jornais teresinenses desse periodo possam ser caracterizados como veiculos
politicos, nota-se, especialmente a partir dos anos 1870, uma significativa transformagao em
seu conteudo e em sua estrutura, multiplicando-se os espagos destinados aos assuntos culturais
e crescendo a quantidade de publicagdes de cunho literario, como tradugdes de folhetins
estrangeiros, poesias, contos, memorias e cronicas, estas, responsaveis por debater diferentes
assuntos associados ao cotidiano. Em croénicas e noticias relacionadas a cultura, destacam-se
aquelas que abordavam os acontecimentos teatrais, com destaque para questdes associadas a
estética cénica, ao comportamento do publico, ao desempenho dos artistas e as percep¢des sobre
a fungao social do teatro. Essas publicagdes, ao passo que informam sobre a cultura teresinense
nos oitocentos, ressoam multiplos discursos que dialogam com interesses e projetos culturais
de uma capital em formacao, ressentida por suas limitacdes materiais e por seus aspectos
provincianos.

Tendo em vista a relevincia social do teatro enquanto divertimento coletivo, bem como
o amplo acervo documental disponivel para consulta, como documentos oficiais, memorias
e fontes hemerograficas, este capitulo analisa a dinamica teatral teresinense nas trés ultimas
décadas do século x1x, privilegiando a perspectiva da imprensa e de seus produtores. Ao abordar
essas fontes, voltamos nossa atengao a circulagao de ideias, aos sujeitos envolvidos na dindmica
cultural, aos seus conflitos e a suas relagdes sociais, bem como aos interesses dos redatores de
jornais e a suas abordagens do fazer teatral.

Uma vez que nosso enfoque se enquadra no espectro teérico-metodolégico da historia
social da cultura, analisamos as fontes periddicas como documentos construidos coletivamente
e com propdsitos interessados, detentores de uma complexa rede social, na qual estdo inseridos
os seus produtores, financiadores e consumidores (LUCA, 2011; BOTELHO, 2011; WILLIAMS,
1992). Vislumbrando as dimensdes sociais da imprensa, do teatro e das relagdes dos sujeitos,
apresentamos as principais casas de espetaculo eartistas do periodo, e posteriormente analisamos

o cotidiano teatral a partir da imprensa e dos demais documentos disponiveis.
Os teatros e seus animadores
Nos primeiros anos de Teresina, devido a inexisténcia de locais apropriados para

representagdes cénicas, as montagens aconteciam em casas particulares e eram organizadas e

patrocinadas por seus proprietarios, familiares e amigos. O primeiro prédio com finalidade de
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acolher apresentagdes artisticas foi o Teatro Nacional de Santa Teresa, que ficava localizado
na Pracga da Constituicao, atual Praga Marechal Deodoro da Fonseca, entdo centro cultural e
administrativo da cidade, onde também ficavam os grandes casardes, a Igreja de Nossa Senhora
do Amparo e os principais prédios publicos, entre eles o paldcio de governo, o mercado publico,
a camara municipal, o liceu, a policia, os correios, a estagdo dos telégrafos, o porto do rio
Parnaiba e o armazém da Companhia de Navegagao a Vapor.

OTeatrode Santa Teresa, embora pertencente a Provincia, passou por diversas dificuldades,
como a manutencao estrutural e o reduzido numero de animadores, funcionando até 1874,
quando foi desativado e o prédio transformado em escola primaria. Nas décadas seguintes,
funcionaram pequenas casas particulares, como o Teatro Sdo Jodo, o Teatro 7 de Setembro, o
Teatro 24 de Janeiro e o Teatro Concdrdia,' locais adaptados, sem mecanica cénica adequada
ou conforto para os frequentadores, que, além de adquirir os ingressos, deveriam enviar suas
cadeiras devidamente marcadas, pois nao dispunham de assentos préprios (TEATRO, 27 jul.
1878, p. 4). Esses locais eram movimentados pelos amadores locais, que se organizavam em
sociedades recreativas, bem como por artistas e companhias profissionais que aportavam na
cidade, suprindo parcialmente os anseios por lazer, de uma popula¢ao sempre queixosa em
relacdo as limitagoes estruturais das casas de espetdculo da cidade. Esses lamentos ganharam
destaque na imprensa em diferentes momentos. Em novembro de 1872, um redator do jornal
A Imprensa destacou que o Teatro de Santa Teresa estava um “edificio abandonado, em misero
estado, e agora se acha prestes a desabar”, servindo, sendo, como “covil dos malfeitores e peraltas,
e o esconderijo de escravos vadios.” (TEATRO de S. Teresa, 23 nov. 1872, p. 4).

Resguardados os devidos exageros e as intenc¢des politicas dessa denuncia, destaca-
se que, entre os teresinenses, existiu, durante a segunda metade do século x1x, um profundo
ressentimento quanto aos teatros e suas limitagdes, que dotavam a cidade de um aparato
cultural aquém dos existentes nas demais capitais de provincias. A titulo de exemplo desse
descontentamento, em setembro de 1884, o jornal A Epoca, a pretexto de noticiar um contrato
firmado entre o governo provincial e o ator Anténio Gomes Rodrigues Sampaio, para a
realizagdo de reparos no Teatro Concordia e resolu¢ao de problemas internos, enfatizou as

limitagdes do local e o seu lamentavel estado fisico:

Esta satisfeita essa necessidade ha muito reclamada pelo publico teresinense,
apreciador de representagdes teatrais — divertimento agradavel e instrutivo tao
em voga entre povos cultos e adiantados. [...]

Na verdade, era uma falta sensivel, se ndo uma triste vergonha, ndo haver
nessa capital um lugar apropriado e decente, onde o publico, dispondo de
certas comodidades indispensaveis, fosse uma vez por outra espairecer a noite
das fadigas do trabalho cotidiano.

Possufamos uma cousa a que se chamava teatro, mas que tal nome ndo merecia,
pois, além do mais, o espectador comprava o bilhete de entrada e era obrigado

1. Sobre os teatros existentes em Teresina no século x1x, conferir: TEATRO, 28 dez. 1878, p. 4; O SR. H. Boldrine,
18 jan. 1879, p. 4; ANUNCIO: Teatro Concérdia, 19 abr. 1879, p. 4; CUNHA, 1922, p. 4-7.
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a mandar cadeiras ou banco para assentar-se |[...]

Felizmente essa e outras faltas serdo em breve sanadas; e se ndo ficamos com
um teatro bom, de primeira ordem, teremos ao menos um sofrivel, onde
nao se terd repugndncia de ir, como acontece atualmente (CONCERTOS no
teatro, 24 set. 1884, p. 4).

Apesar de pequenos e improvisados, os teatros teresinenses eram relativamente
movimentados, contavam com atragdes variadas, como espetaculos de ilusionismo, magica,
ginastica, boxe, farsas, dramas, comédias, cenas comicas e reprodugdes de imagens com
projetores elétricos. Essas atividades eram promovidas pelos clubes amadores do periodo,
cujo periodo de atuagdo era relativamente curto,” assim como por artistas ou companhias
profissionais que apareciam na cidade. Embora essas visitas fossem classificadas pela imprensa
como acontecimentos excepcionais, a pesquisa possibilitou identificar uma presen¢a constante
de artistas de fora da Provincia, inserindo Teresina em um eixo de circulagdo que inclufam
as cidades de Parnaiba, no litoral piauiense, e Caxias e Sao Luis, no Maranhao. Essa insercao
se deu, especialmente, ap0s a criagdo da Companhia de Navegagdo a Vapor do Rio Parnaiba,
na década de 1850, e sua estruturagdo nas décadas seguintes, o que melhorou o transporte de
pessoas, o escoamento das mercadorias produzidas na provincia, a comunicagdo com outras
regides do Império e integrou a capital a uma dinamica cultural mais ampla, possibilitando a
circulagdo de novas ideias, artefatos culturais e o acesso dos artistas profissionais, que chegavam
com seus cenarios e figurinos.’

Somente nas décadas de 1870 e 1880, identificamos muitas visitas de artistas de fora do
Piaui, em permanéncias regulares e até duradouras, especialmente, se considerarmos a baixa
densidade demografica de Teresina e, portanto, o limitado nimero de consumidores dos
produtos culturais. Entre essas estadias, podemos citar: Henrique Boldrine e Vicente Marchelli,
que chegaram do Maranhdo e ficaram entre dezembro de 1877 e janeiro de 1878; os artistas
Lima Penante e Maxima Augusta, vindos de Parnaiba para realizar apresentagcdes em abril
de 1879; a companhia Ateneu Dramatico, vinda de Caxias, realizando espetaculos no Teatro
Concdrdia entre julho e setembro de 1881; uma companhia de gindstica, em setembro de 1883,
com artistas “eximios em trabalhos de deslocagdo, equilibrios & (COMPANHIA Ginastica,
7 set. 1883, p. 5); e Antonio Gomes Rodrigues Sampaio e Rosa da Silva, que, sob constantes
elogios, movimentaram as noites teresinenses, entre margo e dezembro de 1884, bem como
celebraram contratos com o governo provincial, com o objetivo de realizar melhorias no Teatro

Concordia.*

2. Entre esses clubes amadores podemos citar a Sociedade 7 de Setembro (1878), Sociedade 24 de Janeiro (1881) e
o Clube Dramitico 24 de Janeiro (1894). Embora de periodo de atividade reduzido, esses clubes envolviam grande
quantidade de pessoas, a exemplo da Sociedade 7 de Setembro, que em setembro de 1878 reuniu mais de 60 sdcios
para a eleicdo da nova diretoria Cf.: TEATRO, 27 jul. 1878, p. 4; SOCIEDADE 7 de setembro, 23 set. 1878, p. 4;
MEMORANDU - Clube Dramatico, 10 jan. 1894, p. 3.

3. Sobre a Companhia de Navegacio a Vapor do rio Parnaiba e as transformagdes que provocavam, nio sé em
Teresina, mas em outros municipios do Piaui, consultar: GANDARA, 2011. p. 116-194.

4. Sobre os artistas mencionados, consultar: UM DILETTANTI, 28 dez. 1878, p. 3; TEATRO, 28 dez. 1878, p.
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Além das ja citadas, outras visitas provocaram grande alvorogo na cidade, instigando o
interesse da populagdo e o cortejo dos homens publicos em torno das atrizes. Segundo Higino
Cunha, em 1887, o Teatro Concordia recebeu a renomada atriz portuguesa Helena Balsemao,
mulher de “beleza exuberante, aloirada, vasta cabeleira e estatura quase alta. Essa mulher
privilegiada causou verdadeiro delirio na sociedade teresinense, dominando-a de alto a baixo
como estrela de primeira grandeza” (CUNHA, 1922, p. 7-8). Helena Balsemao participou de
bailes, recebeu homenagens e se envolveu em uma polémica que dividiu a cidade. Constou
ao publico que a atriz portuguesa hostilizava, por intrigas de bastidores, a brasileira Josefa
de Carvalho, da mesma companhia e considerada igualmente de valor artistico, boato que
originou a formacdo de partidos em defesa das atrizes, a competir acerca de qual delas seria
mais ovacionada, vaiada e defendida nos discursos proferidos durante os intervalos do ultimo
espetaculo da companhia em Teresina (UM APRECIADOR, 7 jul. 1887, p. 3; LIMA, 7 jul. 1887,
p- 3).

As intrigas envolvendo as atrizes, embora ambas tenham negado a existéncia, a beira
do palco, alteraram os animos dos frequentadores do teatro e se tornaram assunto para
os jornais. Consta que um boletim apdcrifo circulou na cidade, cuja autoria foi atribuida e
posteriormente negada pelos redatores Clodoaldo Freitas e J. Pereira Lopes (LOPES, 7 jul. 1887,
p. 3). A passagem de Helena Balsemao com suas polémicas, por Teresina, evidencia o grande
envolvimento da populagdo com o teatro, o “principal entretenimento coletivo do século x1x”
(CHARLE, 2012, p. 21), ao ponto de se formarem posi¢des antagonicas e discussoes acaloradas
por motivos internos as companhias.

Em 1889, foi a vez do Grupo Lirico-Coémico, que, apos realizar espetaculos em Caxias,
levou a Teresina um repertdério variado, composto por comédias, cangonetas, operetas e
dramas. O grupo estabeleceu temporada de agosto a dezembro, com espetaculos regulares que
encheram o pequeno Teatro Concdrdia. Pela imprensa, seus integrantes eram felicitados pelos
desempenhos no palco e se pedia a repeticdo de alguns nimeros. Sua atriz principal, Beatriz
Rosalia, conquistou, desde o principio, a simpatia do publico e da imprensa, recebendo diversas
homenagens, desde poesias impressas, distribuidas ao publico nos dias de apresentagoes, até
chuvas de flores e chapéus. Tamanha hospitalidade foi retribuida em forma de poesia, na qual a
atriz agradeceu o acolhimento recebido e expressou sua gratidao aos teresinenses.’

As visitas relativamente constantes de artistas e companhias profissionais, especialmente
as exitosas temporadas estreladas por Helena Balsemao e Beatriz Rosalia, bem como as limitagdes
impostas pelos pequenos teatros de Teresina, estimularam a circulagdo de discursos favoraveis
a construgdo de uma nova casa de espetaculos, culminando em um movimento de senhoras da

elite teresinense que, apadrinhadas pelos bacharéis Francisco de Souza Martins e Gabriel Luis

4; O SR. H. Boldrine, 18 jan. 1879, p. 4; O SR. LIMA Penante, 12 abr. 1879, p. 4; COMPANHIA dramatica, 20
jul. 1881, p. 6; AO DISTINTO diretor [...], 3 set. 1881, p. 4; COMPANHIA Ginastica, 7 set. 1883, p. 5; ARTIS-
TAS draméticos, 29 mar. 1884, p. 4; SILVA; SAMPAIO, 10 maio 1884, p. 3; ESPETACULO, 20 dez. 1884, p. 4.

5. Sobre os acontecimentos durante a estadia em Teresina do Grupo Lirico-Comico, consultar: TEATRO, 21 set.
1889, p. 4, NO ESPETACULO de domingo, 21 set. 1889, p. 4; ROSALIA, 26 out. 1889, p. 4.
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Ferreira, se dirigiram ao palacio do governo, em 4 de setembro de 1889, para solicitar ao entdo
presidente da provincia, Teéfilo Fernandes dos Santos, recursos para a constru¢ao de um teatro.
A comitiva, esperada previamente, foi recebida por politicos ocupantes dos principais cargos
do governo, pela banda de musica da policia e um ornamentado baile que, apds anuéncia do
governador ao pedido feito pelas damas, estendeu-se madrugada adentro.®

Apos as festividades e as homenagens publicas, iniciou-se na imprensa uma disputa
sobre a escolha do local mais adequado para a constru¢ao do novo teatro; as mulheres catélicas
defendiam que fosse edificado proximo a Pragca Aquidaba, um descampado distante da Igreja
do Amparo, e os redatores do jornal A Falange, contrarios a imposi¢do das beatas, as mesmas
que anteriormente solicitaram a obra, argumentavam em favor da edificagdo ao lado da igreja,
escolha que seria justificada pela salubridade e utilidade do local, pois fecharia o quadro da

Praga da Constituicdo, entdo centro cultural e administrativo da cidade:

O local é 6timo, porque é plano e o mais elevado, em excelentes condi¢des de
ventilagdo, ficando o edificio totalmente isolado entre duas pracas que correm
pela frente e pelos fundos. No entanto, o beateiro [sic] com o seu cortejo de
tolices e crendices caducas vem dizer-nos que o teatro nao deve ser levantado
ao lado da igreja por ser casa do capeta! [...]

Aqui as senhoras da melhor sociedade sobem as escadas do palacio e pedem a
construgdo de um teatro que devera ser feito longe das igrejas, porque o teatro
¢ uma escola de imoralidades!

Por que, a elite feminina de nossa capital pediu a constru¢ao de uma escola de
imoralidades? (LOCAL para o teatro, 14 set. 1889, p. 1)

O posicionamento do redator foi vencido e a fixa¢ao da primeira pedra do edificio ocor-
reu em solenidade no dia 21 de setembro de 1889, na entdo Praga Aquidaba, atual Praca Pedro
II. Na ocasido, Manoel Idelfonso de Sousa Lima, representando o governo da provincia, profe-
riu um discurso, posteriormente publicado na imprensa, no qual destacou a importancia que o
fato representava para os teresinenses, por “satisfazer uma das mais palpitantes necessidades”
e por atender a um “reclamo exigido pela civiliza¢do”. Em tom conciliador, enfatizou que os
teatros na Antiguidade serviram para alegrar a populagdo e instrui-la, e que seu desejo era que o
Teatro 4 de Setembro fosse um local de combate aos vicios, de edificagido pessoal, uma casa dos
bons costumes e da moral crista (LIMA, 26 set. 1889, p. 2).

Insatisfeitos, os redatores do jornal A Falange continuaram a protestar contra o local
escolhido. Voltaram ao assunto em janeiro de 1890, alegando se tratar de um declive, que
nos dias chuvosos se transformava em verdadeiro ribeiro, “refresco infalivel para os pés dos
espectadores” (LOCAL para o teatro, 18 jan. 1890, p. 4). Apesar dos protestos, a escolha foi
mantida e a obra tocada vagarosamente, com algumas pausas em sua execugdo, motivadas pela

instabilidade politica e financeira dos primeiros anos republicanos. O prédio foi inaugurado

6. Sobre o movimento de senhoras para solicitar a constru¢io do novo teatro, consultar: CUNHA, 1922, p. 9-10;
TEATRO, 7 set. 1889, p. 4.
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somente em 1894, com o nome de Teatro 4 de Setembro, em homenagem a iniciativa das
senhoras teresinenses, com uma arquitetura neocolonial, dois pisos superiores com camarotes,
plateia e gerais.

A passagem das companhias visitantes, seus espetdculos e a escolha do local para o
novo teatro foram amplamente comentados na imprensa, evidenciando-se, assim, multiplas
concepgoes sobre o fazer teatral e a sua importancia enquanto aparato cultural e mecanismo
de interferéncia social. Nesse contexto, formou-se na imprensa local, sobretudo a partir da
década de 1870, uma consistente cronica jornalistica, que fazia uso de seu espago privilegiado
para refletir sobre o teatro e seus acontecimentos. Para esses cronistas, eram matéria de debate
os artistas, musicos, espetaculos, espectadores e todo e qualquer sujeito inserido direta ou

indiretamente na dindmica teatral, abordagens que sdo analisadas a seguir.

Os cronistas entram em cena

As analises desses cronistas eram elaboradas a partir de um olhar artisticamente
assistematico, embora questdes estéticas e intrinsecamente associadas a arte dramatica fossem
comentadas superficialmente. Eram redatores de jornais que se encarregavam de escrever sobre
os espetaculos, a partir de sua posigdo privilegiada de “agente e escrevente do moderno”. O
redator de jornal, conforme destacou Teresinha Queiroz (2008, p. 8), “ndo era mero relator,
mas buscava interferir constantemente nos fatos a partir do seu relato”. Ansiosos por intervir no
cotidiano cultural, utilizavam uma linguagem diferenciada e buscavam legitimar sua atuagao,
de acordo com principios que, segundo propagavam, seriam norteadores das avaliagdes. Esses
comentarios sobre as apresentagdes e os acontecimentos em torno do teatro informavam sobre
seus objetivos e suas tradi¢cdes partilhadas, as vezes, alheias aos interesses cultivados pelos
diferentes grupos que integravam o publico de teatro.

Um dos principios levantados como bandeira era a imparcialidade, segundo a qual
a escrita seria orientada a partir de critérios artisticos e morais, livres de amarras sociais
ou politicas e sem a pretensdo de agradar aos amigos. A imparcialidade se juntava a outros
atributos que deveriam ser inerentes a um cronista teatral, como a sinceridade, a justica e o
conhecimento. Entretanto, evidencia-se que, apesar do discurso, essas escritas eram marcadas
pela pessoalidade, cuja simpatia era distribuida conforme a distancia social entre os redatores e
os artistas. Essa tendenciosidade da imprensa se expressa em frequentes elogios a determinados
sujeitos, especialmente aos amadores envolvidos nas apresentagdes.

Durante a segunda metade do século x1x, alguns artistas locais se mostraram assiduos
na montagem de pegas, fosse por iniciativas préprias ou auxiliando as companhias visitantes,
empenho este estimulado através da imprensa. Entre os amadores mais frequentes podemos
citar Raimundo Tote, Fernando da Cunha, Chaves Junior, Batista Martins e Antonio Tote.
A partir dessas escritas sobre o teatro, nota-se a auséncia de mulheres teresinenses, uma vez

que o teatro era considerado inadequado para as mulheres da elite, as quais eram destinadas
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as atuagdes dramaticas nos dmbitos doméstico e religioso, aspecto esse que se modificou
sensivelmente nas primeiras décadas do século xx, quando a presen¢a feminina ndo apenas
passou a ser constante, como valorizada. Na segunda metade do século X1X, embora muitas
mulheres integrassem as sociedades recreativas, elas ndo tomavam parte nas representagdes,
momentos em que a interpretagdo, inclusive de personagens femininos, cabia aos homens.
Mulheres, no palco, eram as atrizes profissionais, que viviam com seus conjuges ou parentes de
maneira itinerante.

Um elemento que contribuia para essa pessoalidade era o limitado numero de amadores,
0 que justifica igualmente a curta atua¢do dos grupos, que raramente excedia um ano de
atividades regulares. Conforme destacamos em outro estudo, esse foi um problema constante
na histéria do teatro piauiense, a ponto de, nas primeiras décadas do século xx, ser recorrentes
as noticias sobre a falta de amadores para movimentar os clubes dramaticos e sobre a frequente
necessidade de reestruturagao das diretorias (SILVA, 2017, p. 101-102).

Embora tendenciosa, observa-se na imprensa teresinense um perseverante esforco no
sentido de estimular o desenvolvimento das atividades teatrais, sempre instigando os amadores
e as companhias visitantes. Esse engajamento visava formar um publico de teatro, possibilitar
o enraizamento de um divertimento regular e ocorria através de métodos cotidianos, como
comentdrios elogiosos aos artistas, aos espetaculos e ainda através de apelos explicitos por
apoio dos teresinenses aqueles que buscavam oferecer algumas horas de diversao, unindo o
util ao agradavel, a distragdo a instru¢do moral. Nesse sentido, em dezembro de 1878, apds
muitos elogios ao ator Henrique Boldrine, que visitava Teresina, um redator pediu ao publico
que continuasse lhe auxiliando, pois, sem “estimulo, sem animagdo, sem incentivo as artes nao
prosperarao; sem o favor publico ndo podem os filhos de T4lia fazer coisa alguma” (TEATRO,
28 dez. 1878, p. 4). Quando se encontravam em Teresina, os artistas Antonio Gomes Rodrigues
Sampaio e Rosa da Silva, que, durante meses, levaram ao palco espetdculos com o apoio de
amadores locais, 0 mesmo jornal, em julho de 1884, indagou o motivo da pouca atengdo do

publico e refor¢ou o convite:

Por que o0 nosso publico nio concorre ao teatro a gozar horas de verdadeira diversdo?

[...]

Mais uma vez concitamos o publico a ir ao teatro Concoérdia, aplaudir os artistas que
recorreram a nossa hospitalidade (TEATRO Concoérdia, 16 jul. 1884, p. 4).

Os artistas profissionais que visitavam Teresina, como foi o caso de Antonio Gomes
Rodrigues Sampaio e Rosa da Silva, contavam frequentemente com o apoio da imprensa, que
estimulava a curiosidade popular, mesmo antes de sua chegada. As noticias sobre as companhias
que estavam a caminho da cidade destacavam a qualidade do elenco, os figurinos, a variedade
dos repertorios e a boa recepgao do publico nas cidades por onde passavam. Embora o apoio
ou oposi¢ao da imprensa nao fosse garantia de sucesso ou fracasso das iniciativas culturais, os

posicionamentos de seus redatores produziam ressonancia na sociedade e eram determinantes
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para uma boa recepgao por parte do publico.

Ainda que a imprensa manifestasse de inicio uma benevoléncia com os grupos amadores
e as companhias visitantes, estes praticavam movimentos, no intuito de consolidar o apoio
recebido. Os procedimentos adotados para conquistar e manter a simpatia dos redatores de
periddicos eram variados, pautavam-se geralmente em atitudes que demonstravam atengao,
prestigio e cortesia, como envio de telegramas comunicando que em breve estariam na cidade,
visitas as redagdes, agradecimentos publicos, presentes, convites para assistir aos ensaios,
cortesias para as apresentacgoes e realizacdo de espetaculos beneficentes.

Em movimentos com esse proposito, em abril de 1879, o ator e dramaturgo Lima
Penante, ao chegar a Teresina, visitou a redagdo do jornal A Epoca e presenteou os redatores
com exemplares de suas pecas, gentileza agradecida e retribuida com votos de que “seja bem
acolhido” (O SR.LIMA Penante, 12 abr. 1879, p.4). Em maio de 1884, Antdnio Gomes Rodrigues
Sampaio e Rosa da Silva, antes de se retirarem temporariamente de Teresina, com destino a
Caxias, onde iam apresentar quatro espetaculos, publicaram uma carta agradecendo ao publico
pela hospitalidade, aos amadores locais pelo auxilio e as “ilustradas e independentes redagoes
dos jornais desta cidade, a benevoléncia e consideracao que lhes dispensaram todas as vezes que
ocuparam dos seus insignificantes trabalhos cénicos” (SILVA, SAMPAIO, 10 maio 1884, p. 3).

Os espetaculos beneficentes foram igualmente utilizados como mecanismo para atrair o
publico e garantir o apoio da imprensa, pratica utilizada em diversas cidades. Segundo Silvia
Cristina Martins de Souza, no Rio de Janeiro de meados do século x1x, esses espetaculos eram
comuns e possuiam os mais diversos fins, como socorrer artistas, pessoas pobres, escravizados
que buscavam a alforria, vitimas de moléstias e até as almas do purgatdrio (SOUZA, 2002, p.
138). Em Teresina, nos oitocentos e, ainda nas primeiras décadas do século xx, a pratica foi
usual e assegurou aos artistas, em diversas ocasides, o apoio de diferentes institui¢des. Esses
eventos, segundo Francisco de Assis de Sousa Nascimento, além do carater benevolente, eram
educativos, possuiam o intuito de sensibilizar a populagao sobre questdes sociais e constituiam

uma estratégia para garantir publico e conquistar elogios da imprensa:

Esta produgcdo teatral, que associava as apresentagdes teatrais as praticas educativas,
de cardter benevolente, também era um mecanismo para atrair um publico especifico
as casas de apresentacdo. [...] uma tatica de engajamento, revisitagio aos modelos de
educagdo de outrora e forma de cativar plateias e a imprensa jornalistica da época
(NASCIMENTO, 2008. p. 138-139).

Esses espetaculos possuiam como publico alvo a elite teresinense e as camadas
intermediarias, e possuiram um leque variado de beneficiarios, como os artistas das companhias
visitantes, igrejas e institui¢oes filantropicas. Em margo de 1866 e em outubro de 1887, foram
realizados espetaculos em beneficio da Santa Casa de Misericérdia; em dezembro de 1887, uma
apresentagdo ocorreu em favor da construgao da Igreja de Sdo Benedito e, em junho de 1879,

os rendimentos foram destinados a Igreja de Nossa Senhora do Amparo; em novembro de
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1889, houve espetaculos em beneficio de integrantes do prestigiado Grupo Lirio-Cémico, que
ha meses movimentava o Teatro Concdrdia.’

Na imprensa, os cronistas ainda comentavam sobre diferentes elementos da teatralidade,
como figurinos, cenarios, sonoplastia executada pelas orquestras e o desempenho dos artistas,
ensaiando usos de termos proprios ao universo cénico, no sentido de demonstrar conhecimento
sobre os caminhos do palco e legitimar seus comentarios. A partir dessas analises, evidenciam-
se preferéncias por determinados géneros, posturas no palco e instrumentos utilizados na
sonoplastia. Os dramas e as comédias, a partir dos principios classicos da dramaturgia, eram
considerados géneros elevados, preferidos em detrimento das cenas comicas e do teatro
musicado, cuja fungéao principal seria levar ao riso, sem necessariamente um comprometimento
estético ou educativo.

Nos comentarios sobre as encenagdes, percebemos a valorizagao da consciéncia do ator
acerca do personagem e sua naturalidade cénica, construida tanto pela postura fisica quanto
pela fidelidade nos figurinos. A partir desse prisma, novamente a bem-sucedida temporada
dos artistas Antonio Gomes Rodrigues Sampaio e Rosa da Silva servem de exemplo, pelos
comentdrios na imprensa que exaltavam suas qualidades artisticas, naturalidade e boa
compreensdo dos personagens. Em abril de 1884, ao fazer comentdrios sobre a apresentagdo de
O filho supliciado - uma pega requentada, ou seja, apresentada anteriormente na cidade com
outro titulo e enredo levemente modificado, pratica comum no teatro brasileiro do periodo —

assim destacou um redator:

D. Rosa da Silva interpretou de modo satisfatorio o papel de Maria de Stein.
Pela sobriedade de gestos, naturalidade de movimentos, flexibilidade de
entonagdes de voz; em suma, por sua completa identificacao com a figura que
representava, ela revelou-se, mais do que no espetaculo anterior, uma artista
de mérito (TEATRO Concoérdia, 20 abr. 1884, p. 3).

Em julho de 1884, agora ao comentar a apresenta¢ao do drama Os mineiros da desgraga,
de Quintino Bocaiuva, o mesmo jornal assim pontuou sobre o desempenho de Rosa da Silva e

de alguns amadores locais que a auxiliavam:

D. Rosa traduziu fielmente os sofrimentos e o grande infortinio de Elvira:
prendeu sempre com stbita magia as vistas dos diletantes, subjugados a
corregdo do seu trabalho.

O Sr. Francelino no papel de Vieira saiu-se perfeitamente bem e com a mais
invejavel naturalidade. Esteve a carater e correto.

O Sr. Batista foi o perverso Vidal até nas suicas: boa pronuncia, gestos
correlativos, e toda naturalidade, como o senhor Francelino: muito bem!

O Sr. Pedro Lima compreendeu o seu papel e assim o desempenhou; nao

7. Sobre os espetaculos beneficentes na segunda metade do século x1x, conferir: TEATRO Santa Teresa, 3 mar.
1866, p. 4; TEATRO, 14 jun. 1879, p. 4; TEATRO, 22 out. 1887, p. 4 AMANHA tera lugar [...], 3 dez. 1887, p. 3;
ENORME festival, 12 nov. 1889, p. 4; TEATRO, 12 nov. 1889, p. 4.
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fora certa desafinagdo na voz, e o éxito seria completo: parabéns! (TEATRO
Concdrdia, 5 jul. 1884, p. 4)

Em ambas as cronicas destacadas surgem a valoriza¢ao da naturalidade cénica e a
exaltacdo da estética naturalista, predominante nos palcos brasileiros do periodo, bem como
outro elemento muito mencionado nas analises de espetdculos do século x1X, a voz e, de maneira
mais ampla, a sonoplastia das apresentagoes. Vale destacar que, no periodo, ndo eram comuns
aparelhos reprodutores de som, dessa forma, ruidos ou musicas eram desempenhadas pelos
atores ou pelos musicos das orquestras contratadas para atuar nos teatros, por isso a énfase para
a afinacdo ou desafinacdo dos artistas.

No tocante a sonoplastia, observamos a valorizagao por sons mais limpos e suaves, para
ndo atrapalhar o entendimento do que era cantado ou declamado no palco. Dessa maneira, as
orquestras metdlicas, muito utilizadas nos teatros, durante a segunda metade do século x1x e as
primeiras décadas do século xx, com seus trombones, saxofones, clarinetes, tambores e flautas,
abafavam os instrumentos de corda e dificultavam a proje¢do da voz dos atores, por isso eram
preteridas em favor do piano e do violino, considerados mais adequados aos dramas.

A presencadasorquestras nos teatros teresinenses e seu desempenho durante os espetaculos
eram assuntos dos cronistas e, por vezes, provocava polémicas envolvendo os jornais da cidade.
Em 1889, durante a longa e bem-sucedida temporada do Grupo Lirico-Cémico, atuava como
maestro, no Teatro Concordia, o musicista amador Joaquim Chaves, cuja atuagdo na opereta
Sinos de Corneville foi motivo de duras criticas nos jornais Tribuna e A Falange. Segundo
os jornais, o desempenho dos atores poderia ter sido melhor, se ndo fossem “os falsetes da
orquestra” que “anda as apalpadelas” (TEATRO, 12 out. 1889, p. 4). Posteriormente, A Falange
publicou outro texto, dessa vez defendendo Joaquim Chaves, elogiando suas composigdes e
seus esforcos em reger e tocar violino em uma orquestra de amadores (UM PEQUENO Cavaco,
19 out. 1889, p. 3; POLK Salezio, 19 out. 1889, p. 4).

Os clubes amadores e a maioria das companhias visitantes contratavam bandas ou
orquestras atuantes na cidade, exceto em espetaculos beneficentes, quando o costume era
que fossem cedidas aos organizadores dos eventos. Essas orquestras eram amadoras, como a
que atuava no Teatro Concordia sob a regéncia do maestro Joaquim Chaves, ou pertenciam
as institui¢des provinciais, responsaveis por animar os mais diversos eventos, como bailes,
almogos, espetaculos, batizados, casamentos, enterros, missas e festejos populares. Os pregos
para a participa¢ao dessas bandas eram fixados e variavam, conforme a quantidade de musicas,
a duracgao das atividades e o local das récitas, como se pode observar a seguir, na tabela de

precos do servico de musica do Corpo de Policia, de 1880.

Tabela dos pregos do servico de musica do corpo de policia, a que se refere o
regulamento dessa data. [...]

Teatro
Por tocar nos intervalos dos atos e tudo mais que for exigido dentro do teatro
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- 10$000.

Baile
Toda a banda até as duas horas da madrugada - 30$000
Por oito musicas, idem - 20$000.
Por seis musicas, idem - 15$000.
Por quatro musicas, idem - 10$000.
Por cada hora que exceder - 4$000.

Enterros
Por acompanhar enterros até o cemitério, sendo:
De adulto - 15$000
De anjo - 10$000
Atos diversos

Passeatas — 25$000
Em jantares e almogos — 10$000
Por embarque e desembarque - 8$000
Em portas de casas (por 4 pecas) — 83000
Por toques de alvorada (3 pegas) — 8$000
Por tocar ao meio dia nas portas das igrejas (2 pegas) ou vésperas de quaisquer
festividades — 6$000. (PROVINCIA do Piaui, 1880)

A presenca de orquestras nos espetaculos era recorrente, musicavam pegas teatrais e
animavam os intervalos entre os atos. Nao tocavam em todos os géneros teatrais, eram mais
comuns em pe¢as musicadas, como operetas, vaudevilles e cangonetas. Vale ressaltar que essa
presenca era proporcionada pelo formato de espetaculo que vigorou no Brasil, na segunda
metade do século x1x e nas primeiras décadas do século xx. Os espetaculos, diferente do que se
compreende atualmente, ndo se tratavam unicamente da apresentacdo de uma pega, mas de um
conjunto variado de atragdes em uma noite no teatro.

Esses cronistas, ao analisar os diferentes elementos formadores dos espetaculos, buscavam
interferir no cotidiano da cultura teresinense, explicitando preferéncias estéticas, valores
morais e compreensdes de mundo que, muitas vezes, divergiam dos que eram partilhados
pelos demais sujeitos do cotidiano teatral, como artistas, empresarios e espectadores. Essas
dissonancias se evidenciaram em momentos conflituosos, que igualmente faziam parte do
leque de assuntos relacionados ao teatro e abordados na imprensa. Muitos desses momentos de
tensao relacionam-se com a compreensdo do teatro enquanto um veiculo civilizador, um lazer
responsavel por educar ao mesmo tempo em que divertia. Essas percepgoes ficavam explicitas
nas constantes reclamacgoes em relagdo ao comportamento do publico, tido como indiferente,
incorrigivel e protagonista de acontecimentos vexaminosos. Os maus costumes seriam, perante
o objetivo civilizatdrio da imprensa, um inimigo a ser aniquilado, fosse pelo convencimento ou
pela imposi¢ao de modelos considerados adequados a uma capital com aspiragdes modernas.

O padrao almejado seria marcado pela consciéncia das possibilidades de atuagao por
parte dos sujeitos inseridos no fazer teatral. Ao publico, caberia sorrir ou se emocionar, saber

se portar no ambiente, aprovar ou reprovar o espetaculo corretamente e sem atrapalhar as
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fungoes. Esses traquejos consistiam em novas formas de civilidade, até entdo desconsideradas,
por parte significativa do publico teresinense e que, segundo Teresinha Queiroz (2011, p. 35),

eram introduzidas na cidade desde as décadas finais do século x1x:

Em Teresina, novas formas de civilidade a muito custo vinham sendo
introduzidas. Criangas e adultos estavam sempre, pelo menos na avaliagdo
dos redatores de jornais, precisando de corretivos e ajustes de maneiras.
Precisavam aprender a manter as distdncias sociais, a frequentar os eventos
publicos e privados, a bater palmas - aplaudir é também um saber, uma
arte — a receber, a se comportar na mesa, a nao avangar nos banquetes, a ndo
roubar os objetos pessoais nas toaletes alheias e varios outros habitos da boa
convivéncia social.

O teatro era concebido como local para se aprender ndo apenas a se portar, mas também
para se demonstrar essas novas formas de civilidade. Vaias, assobios, gargalhadas, gritaria,
conversas paralelas, correria de criancas, fumo e uso de chapéu durante os espetaculos eram
alguns dos comportamentos considerados improprios, apontados pelos cronistas como
exemplos da falta de educacao, da incivilidade e do atraso local.

O principal alvo dos cronistas eram os frequentadores das gerais, espagos que, com
seus bilhetes baratos e sem direito a cadeiras ou bancos, aglomeravam grande quantidade
de trabalhadores pobres e estudantes, estes, frequentemente apontados como autores das
badernas, quebradeiras e episddios classificados como vergonhosos, nas noites do teatro. Em
cronica de junho de 1895, apds elogiar o desempenho de uma companbhia visitante, o redator
do jornal Gazeta do Comércio reclamou da existéncia de pessoas “atrasadas”, representadas
especialmente por estudantes, que, no espetaculo anterior, teriam quebrado mdveis, promovido

gritarias e invasoes:

Infelizmente somos obrigados a confessar, no seio da nossa sociedade, ainda
temos gente tdo atrasada, que ignora totalmente a utilidade do teatro, que em
toda parte é tido como escola de moralidade e desenvolvimento intelectual [...]
A nossa mocidade estudiosa, porém, salvo muitissimas raras exceg¢des, pensa
de modo diverso, julga-o o campo dos duetos indecorosos das galhofas do
desrespeito as familias e muitas vezes até da moralidade. [...]

Mogos, que deveriam nivelar-se ao limitado circulo desse nosso convivio
social, engrossando com bons exemplos e atividade as suas camadas, sdo a
perturbagdo constante, dos teatros, das festas, das reunides.

Repetimos, o ultimo espetaculo que ateste, o desrespeito, o insulto, a pancadaria
nos moveis do edificio, a imoralidade e até mesmo a invasdo do teatro a meia
cara pelo muro, por estudantes, moleques, etc. (TEATRO, 1 jun. 1895, p. 4).

Embora, algumas vezes, o comportamento do publico fosse elogiado (TEATRO, 7 jun.
1895, p. 4), predominou na imprensa do periodo um tom de insatisfagio. Em momentos de

conflitos mais asperos, sequer os ocupantes dos camarotes escapavam das repreensoes, mas,
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ainda assim, os espagos destinados e ocupados por populares é que eram os mais associados a
libertinagem e considerados inadequados a frequéncia familiar.

A continuidade dessas criticas evidenciou a distancia entre os sentidos atribuidos ao teatro
pelos cronistas e pelos diversos tipos de frequentadores. Se por meio dos jornais atacavam os
estudantes, os caixeiros e demais trabalhadores pobres, é possivel que a resisténcia desses grupos
se manifestasse através do que era chamado de “algazarra”, “quebra-quebra”, “pilhérias”, assim
como por agdes radicais, como atirar pedras no teatro, forcando a retirada do publico. Por
essas diferentes formas de resistir a um padrdo imposto, esses sujeitos rejeitavam a postura
subserviente reservada para eles.

O padrao de comportamento desejado pelos cronistas recebia o titulo de civilizado,
que pode ser compreendido como um modelo silencioso, passivo, com os impulsos pessoais
devidamente controlados. Essa percep¢ao era uma idealiza¢ao do teatro difundida no Brasil, ao
longo da segunda metade do século x1x, ou, nos termos de José Ortega y Gasset (2007, p. 33),
uma ideia segundo a qual o teatro seria formado basicamente por dois tipos de sujeitos, um
ativo, os atores, e o outro de “especialissima passividade”, os espectadores.

A compreensdo exposta por José Ortega y Gasset (2007, p. 33-49) representa o teatro
como um corpo organico formado por dois elementos, pelo publico e pelos atores, cada qual
com fungoes distintas e opostas, ainda que conexas. Ao publico caberia ver, imaginar e acreditar
em seres, objetos e sociedades representados; aos atores caberia a simula¢ao, a encenagio
com o devido convencimento cénico. A atividade dos atores e a passividade consciente dos
espectadores seria a conjuncdo capaz de possibilitar ao teatro cumprir sua fun¢ao como lazer,
distragdo e fuga da realidade.

A ideia do publico silencioso e passivo consiste numa idealiza¢ao amplamente difundida
entre as elites culturais no Ocidente, durante a segunda metade do século x1x e primeira metade
do século xx, associada, tanto ao teatro como a outras formas de lazer, como o cinema e a
musica. Entretanto, como destacou Eric Hobsbawm (2016, p. 43), ao contrario do desejo dos
produtores culturais, que idealizavam um publico regular, comedido e silencioso, que aceitasse
passivamente o que era oferecido, esse modelo encontrava obstaculos nos interesses particulares
do publico, que “ndo quer apenas se sentar calado, como populagio passiva para assistir ao
show: quer também fazer seu proprio entretenimento, participar ativamente e, o que é mais
importante, socialmente”.

Em Teresina, essa visdo integrava um projeto para o teatro de cunho elitista, que
desconsiderava as expectativas do heterogéneo publico do periodo, para o qual, o evento social
do teatro significava tanto quanto o proprio espetdculo. Essa proposta de passividade dos
espectadores remonta ao século XIX, tanto no Brasil quanto em diversos paises da Europa. No
Rio de Janeiro, conforme destacou Silvia Cristina Martins de Sousa (2002, p. 62), “a medida
que o século avangava, cada vez mais o siléncio e o autocontrole passavam a ser os objetivos
perseguidos como marca de civilidade e sinal de que havia feito contato com a arte”.

Os cronistas teresinenses, confiantes no poder da imprensa, buscavam pela escrita
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introduzir os modos e os sentidos que consideravam apropriados aos frequentadores do teatro,
contudo, cessadas as possibilidades pela via do convencimento, pediam a contribui¢ao da for¢a
policial no processo de combate aos comportamentos indesejados, assim como fez o redator do
jornal Gazeta do Comércio, ap6s condenar a conduta de estudantes, durante um espetaculo em
1895:

Os espectadores, as familias mostravam-se incomodadas, possuidos de
indignac¢do, enquanto a policia calma e serena, ndo movia-se para conter
semelhantes abusos.

Chamamos, pois, a aten¢ao do Sr. Delegado para estes fatos de sua
exclusiva competéncia, ndo se tornando tio impassivel a estes atos que nos
envergonham (TEATRO, 1 jun. 1895, p. 4).

O pedido por providéncias das autoridades nao era estranho ao periodo, afinal, baseava-
se nas atribuicdes da policia, a quem cabia analisar previamente os programas e textos das
apresentagdes teatrais, bem como das demais atividades culturais, como o carnaval, os circos e
o bumba-meu-boi; competia a policia, durante a segunda metade do século x1x, a inspe¢do dos
teatros nos dias de espetaculos, com o objetivo de evitar acréscimos a programagdo aprovada,
tumultos e excessos por parte dos frequentadores.

Embora ndo tenhamos evidéncias da existéncia de uma censura teatral regular em
Teresina, durante a segunda metade do século X1X, como ocorreu em cidades com maior
dinamica teatral® ou na propria capital piauiense das primeiras décadas do século xx,° os
documentos internos da Secretaria de Policia indicam uma reiterada presen¢a policial, no
cotidiano das diversdes publicas, o que denota a compreensdo das manifestagoes culturais
como atividades que deveriam ser constantemente vigiadas. Em fevereiro de 1861, um extenso
grupo da sociedade teresinense, querendo realizar “um pequeno divertimento de mascaras”,
submeteu o programa das atividades e solicitou a permissdo a Secretaria de Policia, pedido
que foi deferido no mesmo dia (REQUERIMENTO [...], 9 fev. 1861). Ja em agosto de 1881, o

empresario da companhia Ateneu Dramatico comunicou ao Chefe de Policia a realiza¢ao de

8. No Rio de Janeiro, a censura remonta a 1824, quando em edital da Intendéncia Geral de Policia foram estabele-
cidas medidas de seguranca que deveriam ser observadas nos teatros da capital. Esse controle exercido pela policia
foi normatizado nas décadas seguintes e reforcado em 1843, com a criagdo do Conservatdrio Dramético Brasileiro,
instituicdo literaria que passou a exercer a censura em conjunto com as autoridades policiais. O Conservatdrio foi
idealizado e integrado por intelectuais renomados, que analisavam tanto elementos estéticos quanto morais, seus
membros eram responsaveis por avaliar e emitir um parecer autorizando, proibindo ou sugerindo modificagoes
nos manuscritos. A aprovagio do Conservatorio era requisito para posterior autorizagdo policial, em uma tensa
parceria que perdurou até 1864, quando o Conservatério Dramatico foi desativado, pondo fim a primeira fase da
institui¢do. Em Salvador, foi criado, em 1857, o Conservatdrio Dramadtico da Bahia, instituigdo que além de incen-
tivar o desenvolvimento teatral, cumpriu a tarefa de censurar os textos que seriam representados, atuagdo que gerou
conflitos com outras instdncias de poder, como a policia e o governo provincial, que em determinadas ocasides
proibiram pegas j4 aprovadas pelo Conservatério da Bahia. Consultar: SOUZA, 2002; KHEDE, 1981, p. 34-106;
BASTOS, 2014, p. 138-155.

9. Conforme destacamos em estudo proprio, uma censura ao teatro, mais ou menos sistematica, remonta as pri-
meiras décadas do século xx, quando, em diversos momentos, o assunto acabou por ressoar na imprensa. Consul-
tar: FERREIRA; QUEIROZ, 2016, p. 47-64;
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um espetaculo no Teatro Concoérdia, solicitando que “se digne mandar como é de costume
para o mesmo teatro, uma forca a fim de manter a boa ordem” (REQUERIMENTO [...] 14 ago.
1881). O mesmo procedimento foi adotado em outras duas ocasides pelo ator Anténio Gomes
Rodrigues Sampaio, que, em 1884, comunicou a realizagdo de apresentagdes no mesmo local
(COMUNICADO [...], 20 set. 1884; COMUNICADO [...], 13 out. 1884). Em junho de 1889, um
delegado de policia de Teresina solicitou uma forga policial entre 20 e 25 pragas, “para poder
garantir a ordem hoje, amanha e nos dias 28 e 29 do corrente quando tem de haver o brinquedo
do Boi” (REQUERIMENTO [...], 23 jun. 1889).

A atuagdo policial em relagdo aos teatros, os conflitos entre redatores de jornais e
espectadores, bem como os discursos veiculados através da imprensa, evidenciam a importancia
atribuida ao teatro na segunda metade do século x1x. Tratava-se do principal lazer noturno,
bem como de um privilegiado mecanismo de propagagao de representagdes sociais, capaz de
alcancar centenas de pessoas em apenas uma apresentagdo, pertencentes a diferentes classes

sociais.
Consideragoes finais

A correspondéncia interna da Secretaria de Policia demonstra a comunicagdo entre as
autoridades policiais e entre elas e os artistas, relacionada aos acontecimentos culturais e, mais
especificamente, as atividades teatrais. A partir de uma leitura a contrapelo, estamos diante de
uma rotineira e conflituosa presenca policial nos teatros, nos circos e nos festejos populares,
de movimentos imersos em uma complexa e extensa teia de relagdes sociais com o interesse
de conter impulsos, controlar excessos e impor padroes de comportamento, defendidos por
elites politicas e culturais, marcadamente divergentes dos interesses de parte significativa
dos frequentadores desses espagos, pouco interessada em corrigir os vicios, conforme
propagandeavam os defensores do teatro como uma escola de costumes.

Essa comunicagdo se articula com os discursos veiculados pela imprensa, que buscavam
interferir nas formas de se portar, nas maneiras de se representar e no cotidiano teatral, de
maneira geral. Esses cronistas e redatores de jornais acreditavam no poder da imprensa e
buscavam intervir na sociedade através de argumentos variados, que transitavam entre c6digos
culturais predominantes e o campo da moralidade, galgados em ideais de civilidade importados
e disseminados. Esses discursos, diante da sua ineficacia, eram substituidos por pedidos de
providéncia a forga policial, outro mecanismo com o qual se buscava impor suas percepc¢oes de
mundo.

Pedir o empenho da policia, criticar os espectadores desviantes, aconselhar os atores em
suas interpretagdes e fazer analises dos espetaculos encenados eram instrumentos com os quais
os produtores da imprensa buscavam intervir e direcionar os caminhos trilhados no campo
cultural. Desses discursos inquietos, evidenciam-se ressentimentos com a precariedade material

dos teatros, com a insubordina¢ao do publico e com a suposta excepcionalidade das visitas de

Contraponto - Revista do Departamento de Histdria e do Programa de Pds-Graduagao
em Histdria do Brasil da UFPL Teresina, v. 10, n. 2, jul./dez. 2021. 1SSN 2236-6822 I 292



artistas profissionais. Estes, conforme buscamos argumentar, ndo sé aportavam em Teresina
com relativa frequéncia, como animavam as noites, movimentavam a imprensa e despertavam

as emogoes dos espectadores.
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