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Resumo: Entre as narrativas-mito de compreensdo da capoeira como género performidtico, encontramos,
quase sempre, a dimensdo de que, em sua génese, se trata de uma luta disfarcada de danca. Neste artigo,
problematizamos esta propriedade polissémica da pritica da capoeira, através de um estudo de caso de um
grupo de danca e capoeira residente na regido da Bretanha francesa, a Cie Ladainha e da Cooperative
Bretonne de Capoeira. Arqumentamos que nos processos transnacionais deste género performitico, o
imagindrio estético da capoeira como forma de danca foi objeto de mobilizagio para formacdo e implantagio
de grupos de praticantes.
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Abstract: Among the myth-narratives of understanding capoeira as a performative genre we find, almost
always, the dimension that, in its genesis, it is a struggle in disguise of dance. In this article, we discuss this
polysemic property of capoeira practice through a case study of a dance and capoeira group resident in the
region of French Brittany, Cie Ladainha and Cooperative Bretonne de Capoeira. We argue that in the
transnational processes of this performative genre, the aesthetic imagery of capoeira as a form of dance was
the object of mobilization for the formation and implementation of groups of practitioners.
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Introducao

Entre as formas de representacao da capoeira que encontramos na sociedade brasileira,
reside o mito de que se trata de uma luta disfarcada de danga (VIEIRA & ASSUNCAQO, 1998). O
disfarce se daria pela opressao sofrida pelos escravizados, razdo que explicaria a utilizacdo de
instrumentos musicais e de maneirismos e gestos de um dangarino. De fato, o mito ndo esta de
todo equivocado, uma vez que as praticas de matriz africana e da didspora sempre guardaram
um caracter multivocal em que uma performance pode ser, ao mesmo tempo, uma pratica
marcial, assim como uma danga, bem como um momento de contricdo espiritual ou
entretenimento comunitario. Essa polissemia das performances africanas e da didspora sempre
permitiram multiplas leituras e entendimentos, embaralhando as interpretagdes ocidentais em
que cada artefato da cultura encarna uma tinica possibilidade.

De acordo com Ligiéro (2011), as praticas culturais de origem afro-brasileira, como o
samba, a capoeira e as religides afrodescendentes no Brasil, possuem vdarias caracteristicas
comuns que decorrem da sua motriz africana, tais como: a formagao em circulo; a existéncia de
um mestre que figura como uma autoridade, repositor de saberes e ancestralidades; uma
linguagem polifonica entre luta, danca e o jogo dramético; a ocorréncia eventual do transe e de
transitos rituais e performaticos entre o sagrado e o profano. Ligiéro recorre, em seu trabalho, a
nogao de motrizes culturais para explicar a restauracdo das performances ancestrais, em que
elementos ditos tradicionais somam-se a influéncias da contemporaneidade.

As problemaéticas que estabelecemos para este artigo partem de pressupostos simples,
como as formas de representacdo de senso comum que definem a capoeira enquanto uma luta
disfarcada de danga. A questdao que anima este debate tenta examinar as rela¢des atuais entre a
capoeira e a danga, tomando como base o contexto transnacional de expansao da capoeira e a
biografia do Mestre de Capoeira, dangarino e coreografo Armando Pekeno, hoje, domiciliado na
Franca e um dos criadores da danga afro-contemporanea no Brasil, juntamente a sua
companheira, também capoeirista, a dancarina e coredgrafa inglesa Michelle Brown.

Como ponto de partida, formulamos a hipotese possivel de que o processo de
transnacionalizacdo da capoeira e seu imagindrio corpoéreo, foi tracado a partir de uma relagao
com as formas cénicas de expressdo corporal, razdo que a levou a ser iniciada, em grande parte,
nas escolas de danca na Europa e Estados Unidos, onde incialmente os seus difusores deram
aulas. Neste sentido, pareceu-nos relevante tomar de empréstimo aportes da Antropologia que
tomam como premissa o estudo da danca como cultura e ndo a danca na cultura (BAUDET,
2015). Nesta perspectiva, Beaudet elucida que o movimento humano coreografado é produtor
de sentidos, prazeres e emogdes e a danca como catalizadora de transformagdes.

O segundo argumento, compreende a ideia de que os empreendimentos estéticos, caso
dos corpos em movimento, sao proponentes de visdes de mundo, formas de contestagao, agao,
reflexdo, adaptagdo, expressdes de gosto hegemoénicos e ndo hegemonicos, construcdo de
estratagemas e disfarces, (re)producao de memoria social e como tal encarnam debates politicos,
nem sempre explicitos. Argumentamos, ainda, que a estética do movimento humano, de forma
coreografada, em que se pode inserir a danca, possui uma agencialidade e, portanto,
politicidade. A agencialidade de que falamos neste recorte concerne a acao politica dos nossos
interlocutores na transgressao dos canones da danga e da capoeira, mas, também, na proposicao
de um visao social e modelos sociais de convivialidade propostos na sua inser¢do na regido da
Bretanha e na instalacdo de uma companhia de danca, a Cie Ladainha e de um grupo de capoeira, a
Cooperative Bretonne de Capoeira.

O sentido de agéncia que nos é dado por Gell (2018), indica que todas as formas de arte
que conhecemos podem ser interpretadas como sistemas de acdo que pretendem agir sobre o
mundo, ocasionalmente, causando mudancas. Segundo Turner (1988), as performances
culturais podem ser compreendidas como “gramaticas metalinguisticas” que operacionalizam
mecanismos instauradores de comunicacao, simbolismo e materializacao de novas experiéncias,
que tém como ponto de partida os processos de interagdo social.
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As agoes fisicas dos corpos em movimento marcadas por simbolismos, na danga teatral
como na capoeira, podem embutir, como dissemos, modos de reflexdo e acdo em que o individuo
é afetado e afeta os demais a partir das suas praticas. Devemos compreender que, a esta
perspectiva de agéncia que tracamos e que compreende formulacdes de acionamento do
movimento humano no campo social e simbdlico, compreende uma visdo mais ampla da agao
politica dos corpos em sociedade, uma vez que abarcam a afetacdo do préprio individuo que
produz o movimento e a sociedade em que ele ou ela se inserem. Deste modo, ajuncdo do estético
e do politico ndo se apresenta como incongruentes ou dicotdmicos, mas sim como formulagao de
um tipo de agéncia dos individuos em sociedade, que aqui compreendemos como o sentido
amplo de politicidade.

O que enunciamos como politica, ndo se reduz a compreensao estandarte da politica
partidaria, da reinvindicagdo de pautas e demandas ao estado, da ocupacao politica de espacos
em uma perspectiva do ativismo consagrado, mas sim pelo sentido atribuido a acdo que, neste
caso, quer proferir um discurso, pontuar uma mensagem especifica e uma visdo propria sobre
algo que se quer dar visibilidade. Ranciére (2018) enfatiza que o dominio do estético é um terreno
de batalhas, onde a dimensao politica, aparentemente, parece ndo estar presente. Atos estéticos,
como nos diz Ranciére, podem ser compreendidos como exterioridades da experiéncia humana,
indutoras de novas formas de subjetividade politica.

Nao por acaso, a capoeira, nos primérdios do seu processo de transnacionalizagao,
escolhe os espacos de dancga para atuar e tenta enquadrar-se como pratica cénica e corporal e ndo
enquanto arte marcial. Estas simples escolhas prenunciam um enquadramento estético, mas,
também, politico de contextualizagdo, neste caso da capoeira no conjunto dos espagos de
inser¢do em uma dada sociedade. No trabalho desenvolvido pelo Mestre e coredgrafo baiano
Armando Pekeno, a danga no seu grupo de capoeira, a Cooperative Bretonne de Capoeira, aparece
como contraponto politico e estético a ideia de marcialidade e tradicdo estabelecida como lugar
consagrado da capoeira. De modo inverso, a capoeira aparecerd na sua companhia de danga, a
Cie Ladainha, para questionar lugares consagrados da danga que desconsideram o popular e o
subalterno em suas composi¢des coreograficas. Falamos, também, de um territério, onde atuam
Armando e Michelle, marcados por debates nacionalistas, a Bretanha francesa, que reivindica
particularismos étnicos. A fixacdo e atuacdo dos nossos interlocutores, como veremos, atravessa
a capoeira e a danga e sdo produtoras de formas culturais pds-coloniais de hibridismos e
mesticagens, dos quais eles proprios, enquanto casal e como criadores artisticos de artefatos

culturais, resultam.

A etnografia que sustenta este trabalho decorre do acompanhamento da Cie Ladainha,
companhia de danca coordenada pelos bailarinos e coredégrafos Armando Pekeno e Michelle
Brown, sua companheira de origem inglesa, e que, por sua vez, também organizam a Cooperative
Bretonne de Capoeira, um grupo de capoeiristas situados na regido da Bretanha, na Franca, onde
residem. Inicialmente, comecei por acompanhé-los em suas postagens nas redes sociais e através
de entrevistas a distancia. Posteriormente, tive a oportunidade de visitd-los, acompanhar um
pouco do seu trabalho coreogréfico e participar, em 2019, do evento de capoeira denominado de
transcontinental, por eles organizado e que ocorre anualmente na cidade de Rennes. Durante o
periodo da realizagdo do evento Transcontinental, tive a oportunidade de permanecer
ocasionalmente junto a eles em sua residéncia, de privar da vida cotidiana da familia e
compreender os meandros do dia a dia de uma comunidade de dancarinos e capoeiristas. Com
base nestas interagdes e entrevistas, foram postas questdes pontuais decorrentes de temas
especificos do nosso didlogo, e as repostas foram enviadas posteriormente em forma de
documento escrito. Durante o evento, dialoguei intensamente com os participantes, anotando
questdes que envolviam o dominio da vida regular do grupo de capoeira e danca e pude ainda
observar os ensaios do espetaculo que decorria naquele periodo.
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No principio, eraa danga

Caberéa recordar o contexto que situa a proto-histéria da capoeira no continente europeu a
partir da danca. Nao por acaso a capoeira ocupara esse lugar cénico e corporal da danga,
tomando posse de territorios e fazendo uso consciente das narrativas retéricas de sua origem,
como luta disfarcada de danca. E importante compreender que, em seu carater liquido e
ambiguo, a capoeira sempre foi capaz de escorrer levemente entre as franjas da sociedade,
deixando-se adaptar sem perder as suas principais caracteristicas.

Uma das primeiras experiéncias de saida da capoeira do territério nacional fez-se a partir
dos grupos parafolcléricos da Bahia, como o grupo Viva Bahia e Brasil Tropical, nas décadas de
70e80.

Nesta primeira viagem, vendia-se a capoeira folclorizada pelo imaginario estilizado da
cultura brasileira de exportacdo de Carmen Miranda, das baianas e mulatas de trajes coloridos
que recriavam o exotismo tropical. Nas décadas de 70 e 80, inicialmente, muitos grupos
folcléricos viajavam pela Europa e Estados Unidos, sendo que, neste movimento, alguns
capoeiristas mais aventureiros deixavam-se ficar e reforgavam um movimento migratério que se
seguiu nos anos posteriores. Neste movimento, inseriu-se também o Mestre Armando Pekeno
que, ocasionalmente, pertenceu ao grupo Viva Bahia da professora Emilia Biancarti.

Mestre Nestor Capoeira, nos anos setenta, foi um dos primeiros a introduzir classes de
Capoeira na Europa, na London Scholl of Contemporary Dance, Inglaterra (FALCAO, 2004: 121).
Por volta de 1973, o Mestre Martinho Fitiza, capoeirista e bailarino do grupo Folclérico Brasil
Tropical, também chegava a Europa e comecava a dar as primeiras classes de capoeira no velho
continente. Neste mesmo periodo, Mestre Jelon Vieira, ex-integrante do grupo Viva Bahia,
chegou a Nova lorque, tendo passado por Londres com o grupo folclérico em que estava
inserido. Mestre Jelon declara que o seu trabalho inicial se fixou numa academia de dancgas
chamada de La Mamma, em Manhattan, e ali permaneceu entre 1975 e 1979. Como explica o
mestre, a capoeira, neste desbravamento introdutério, esteve vinculada a danga, uma vez que,
para sobreviver, ele e o seu companheiro de trabalho Lorenil Machado estiverem envolvidos
com espetaculos e ensino da danca (ABREU & Castro, 2009: 100). O depoimento do Mestre Pavao
é enfatico sobre o vinculo inicial da capoeira com a danca e relata a sua experiéncia, na década de
70, nos Estados Unidos. O capoeirista baiano, que era aluno do curso de dancas da Universidade
Federal da Bahia e pertencia ao quadro do grupo de dancas desta universidade, chegou aos
Estados Unidos para participar de um intercAmbio com a Universidade de Illinois e, com
orgulho, relata ter integrado o grupo de dancas da coredgrafa americana Katherine Dunham e
ser um dos cinco no mundo a ter obtido o grau de mestre na técnica por ela desenvolvida (LOBO,
2008:17). Mestre Jelon Vieira lembra que, em finais da década de 70, chegava aos Estados Unidos
0 Mestre Acordeom, um dos mais prestigiados alunos de Mestre Bimba, fato que ajudou a
expandir a pratica da capoeira para outros estados americanos e dar prestigio a incipiente
comunidade de praticantes. Na década seguinte, por seu convite, Jelon trouxe para os E.U.A.
muitos outros capoeiristas que mais tarde se fixaram. Foi, entdo, que, na década de 90, se deu a

“grande explosao”, segundo as palavras do mestre, com a vinda de um significativo namero de
praticantes, mestres e professores para os Estados Unidos (ABREU & CASTRO, 2009: 101). E de
destacar que Mestre Jelon foi o autor de muitas coreografias de lutas em filmes americanos, que
utilizaram a capoeira, e foi considerado pela revista New York Times como o pai do Break Dance,
pela influéncia que teve na revitalizacdo dessa manifestacao cultural dos negros americanos
(NASCIMENTO: 2015).

Depoimentos de vérios capoeiristas citam as dificuldades de implantar a capoeira fora do
Brasil. Mestre Nestor Capoeira, a semelhanca de outros capoeiristas nas décadas de 70 e 80,
percorreu varias capitais europeias e quase sempre dava aulas em academias de danga, onde
possivelmente haveria maior receptividade para a capoeira. Ainda hoje a capoeira é ensinada
em escolas de danca na Europa, onde é apreciada como proponente de novas formas de
compreensao do movimento corporal.
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Jovens mestres brasileiros das segundas geracdes de capoeiristas brasileiros descobriram-
se enquanto talentos artisticos, caso do Mestre Poncianinho, em Londres, que se de§cobriu
dancarino através do contato e atuagdo em companhias de danca e o Mestre Xuxo, na Austria,
que também faz excursdes com as dancas contemporaneas, o hip hop e o street dance.

Por que a danga? A Descoberta da capoeira, como movimento corporal faz-se pela
constituicdo dos grupos folcléricos no Brasil e a criacao de uma estética coreografada do jogo da
capoeira que, no espetdculo folclérico, dialoga com outras dancas populares. Este é um dado
particular que carece de atencdo. Na aprendizagem dos grupos folcldricos, todos faziam tudo,
ou seja, todos os integrantes eram chamados a conhecer e ensaiar todas as dancas propostas no
espetaculo, de tal ordem que isto implicaria aprender a tocar, cantar e dangar. Se alguns deles
eram capoeiras e essas lhes eram familiares, outros eram apenas dangarinos e no contexto da
formacao dos grupos foram levados a se tornar capoeiristas. Estamos falando de trocas estéticas,
onde uns e outros adquiriam as manhas e malicias em transitar entre o jogo, a marcialidade e a
leveza da danca.

Ou seja, para os que tomavam parte nos grupos folcldricos, a técnica corporal da danga
nao lhes era desconhecida, em que se adicionava o arduo trabalho fisico da capoeira e
experiéncias de experimentacdes cénicas no palco. Por outro lado, a marcialidade da capoeira e
sua condicao de etnicidade de uma forma de luta negra, ndo estava interiorizada entre os
europeus, mas a danca, nas suas mais variadas vertentes ja era objeto de experimentacdo em
espacos amadores e profissionais. Deste modo, introduzir a capoeira nos estadios de danca e
apresentar o seu exotismo a partir de corpos trabalhados, ndo foi motivo de grandes
dificuldades.

Segundo Granada (2013), a capoeira na Franca faz sua primeira incursao com os grupos
folcléricos nos anos 70. Contudo, ja por volta dos anos 80, afirma Granada que a capoeira se
encontrava bem difundida, ao ponto de ser objeto de reflexao por parte do estado francés ao
quando da formulacdo de politicas publicas para o esporte e na tentativa de realizar um
enquadramento institucional possivel para a capoeira. Conforme Granada, o relatério do
Ministério do Esporte de 2001, sobre o ensino superior da danga no estado francés, diz conhecer
experiéncias com a capoeira como expressao emergente, nas novas culturas urbanas, e que
devem levar o estado a refletir sobre as condi¢des de ensino e satde ptiblica decorrentes daquela
pratica urbana. A capoeira, assim como o hip hop, aparece nos primeiros documentos do estado
francés tipificada enquanto danga urbana, muito embora, segundo Granada, o relatério aponte
para uma reflexdo que possa distinguir arte e esporte, para que fique claro qual institui¢cdo
governamental pode se ocupar de praticas como a da capoeira.

Uma fazenda afro-breta

A Bretanha é uma regido do oeste francés, cuja capital é a cidade de Rennes. Reconhecida
pelaLiga Céltica' como uma das seis na¢des celtas, a Bretanha é um territério francés onde se fala
o bretdo, uma lingua do tronco linguistico celta. A origem dos povos bretdes franceses esta
relacionada com as migragdes de populagdes oriundas do sudoeste da Gra-Bretanha, ocorridas
durante o periodo medieval. O surgimento de um pensamento nacionalista bretdo, com base na
origem céltica de suas populagdes e no uso da corrente da lingua breta, nasce por volta de 1920 e,
na atualidade, se desdobra em objetivos politicos de autonomia no territério francés, mas
também na aquisicdo de espago de barganha politica junto a Unido Europeia. No imaginério
deste territério, surgem representacdes de um povo campesino e humilde, periférico e marcado
por carateristicas étnicas proprias da cultura céltica.

Foi nos anos noventa que Mestre Armando Pekeno e sua companheira compraram uma
fazenda desativada, alguns quilometros de distancia da cidade de Rennes. A ideia da fazenda,
que da nome ao espaco, surge como um antigo sonho do casal de se estabelecer em local préprio,
amplo, onde podiam viver mais préximo da natureza, distante dos centros urbanos, e onde
criassem estruturas adequadas para o treinamento da dancga, eventos locais e residéncias
artisticas.

1 A Liga Célica foi fundada em 1961 e retine os territérios de falantes das linguas célticas, como a Bretanha francesa,
aEscoécia, o Pais de Gales, a Ilha de Man e a Cornualha.
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Segundo eles, embora amplo e com boas estruturas, o espago se encontrava em péssimo
estado de conservagao, levando anos de trabalho para a sua reconstrucao, o que ainda continua
ocorrendo na reformulagao de espagos ainda sem uso. La fazenda é ampla, possui espagos verdes,
uma casa central onde habita mestre Armando, sua companheira e um dos seus dois filhos, todos
dangarinos. Toda em madeira e pedra, o espago possui vérios quartos, onde se recebem
héspedes, artistas residentes temporarios, amigos e colaboradores em dias de eventos. Ao lado,
encontramos um grande esttdio, com piso proprio, espelho e uma aparelhagem de som, onde a
familia ou grupos em treinamento podem, cotidianamente, ensaiar e realizar oficinas. Tendo
sido iniciados desde a infancia na capoeira, bem como na danca, os dois filhos do casal, hoje,
fazem parte de companhias locais de danga contemporanea, com incidéncia nas competicdes
nacionais e internacionais das dangas de rua. Foi na fazenda, onde tive com eles o primeiro
contato direto e residi temporariamente, por ocasido da programacdo do Transcontinental,
evento que realizam anualmente e para o qual fui convidado para ministrar oficinas.

Segundo me foi dito, a fazenda sempre recebe alguém de fora nos eventos. Contudo,
anualmente, dois encontros importantes ocorrem no local, um evento de verdo da capoeira e
outro da danga. Neles, os participantes podem experimentar oficinas de capoeira, danga e
percussao em um carater hibrido cujo o contemporaneo e o legado afro-baiano do mestre sempre
estao presentes.

Em suaroda de capoeira habitual, arelacao entre a danca e olegado afro-baiano do mestre
se atravessa e dialoga. A expressao livre da danga na roda pode ser combinada com uma
orquestra invulgar, em que instrumentos como o xequeré podem estar presentes, bem como as
pazlmas e evolugdes ritmicas dos instrumentos que fazem as marcacdes dos ritmos utilizados no
ga no candomblé. Mestre Armando dispensa rétulos que o classificam como sendo praticante da
capoeira Angola ou Regional, em seu trabalho estes segmentos se combinam. As liberdades
estéticas da danga estdo disponiveis para serem experimentadas na roda de capoeira do mestre,
o que se verifica em suas aulas e na forma de tratar a capoeira e o movimento corporal. Por outro
lado, quem ascende a essa roda nota uma ritmica particular dos instrumentos e uma forma
singular de constru¢ao musical. Em minha estada com eles, verifiquei que a construgao sonora
da roda do grupo parte do legado musical do mestre no candomblé, onde as palmas seguem o
compasso da avamunha’, ritmo de abertura dos xirés de candomblé, tocado no agogd. As
cangdes mais conhecidas entre todos tém origem nos cancioneiros dos candomblés Angola e de
Caboclo, em que personagens como caboclos, boiadeiros e outras entidades estdo retratados. A
paisagem sonora criada na roda recorda tempos de Aruanda, lugar mitico onde moram orixas e
divindades afro-indigenas do Brasil. Nao fosse por acaso, tudo isso se desenrola na Bretanha,
territorio de histérias de povos guerreiros, misticismos celtas e reinvindicagdes politicas de
diferenciagao e etnicidades proprias.

La fazenda, epicentro da producdo coreografica e capoeiristica do grupo, me pareceu um
grande caldeirdo de experimentacdes culturais e étnicas, onde a musica, a cultura e o corpo
compreendem um vasto campo de trocas, acdes e possibilidades. Nao passou despercebido,
entre os membros do grupo, as relacdes entre franceses bretdes e geracdes de residentes
imigrantes oriundos de regides relacionadas ao colonialismo francés, como Marrocos, Guiné
Conacri ou Martinica. Para além de partilharem suas presengas no grupo, alguns, ha décadas,
partilharam, também, casamentos e relagcdes com filhos e geracdes subsequentes que, desde a
infancia, passaram a frequentar o convivio coletivo, quase familiar. Deste modo, ndo pude
deixar de verificar que, sabiamente, Mestre Armando e Michelle Brown, em seus
empreendimentos sociais de fixacdo na regiao, foram capazes de trazer universos estéticos como
a danca contemporanea, inteligivel a cultura ocidental, para dialogar com a capoeira e os
artefatos culturais afro-brasileiros, produzindo um microcosmo pés-colonial de ajustes sociais e
novos encantamentos. Esta outra Bretanha, que conheci através da danga e da capoeira, me
pareceu bem mais resolvida e, embora ainda nacionalista e orgulhosa de si, aberta a construir
dialogos com o mundo.

2 Agog6 de uma s6 boca sonora utilizado no candomblé.
3 Ritmo utilizado na abertura dos candomblés de nacao ketu.
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Hibridismo, fusdes e mesticagens franco-afro-inglesas

Um dos mais longevos trabalhos de fusdo entre a danca contemporanea e a capoeira na
Europa nos chega do bailarino, coreégrafo e mestre de capoeira Armando Pekeno e de sua
companheira, também bailarina, coredgrafa e capoeirista, Michelle Brown. Mestre Armando é
um dos nomes mais importantes da danga contemporanea brasileira no mundo que, em
conjunto com a sua companheira, conjugam capoeira e danca afro com as linguagens artisticas
da dancanaatualidade. A coredgrafa, bailarina e capoeirista Michelle Brown é de origem inglesa
e cursou danca contemporanea no "Laban center for movement and dance" em Londres. Ela teve o
seu primeiro contato com a capoeira ainda no Reino Unido, mas é em Paris, em 1990, que inicia o
seu percurso ha capoeira, até receber o titulo de contramestra, em 2007.

Mestre Armando nasceu em Salvador e desde a sua humilde infancia nos bairros da
capital baiana contatou com a cultura afro-brasileira, obtendo o cargo de Oga nos candomblés
jeje na Bahia e iniciando o seu percurso na danca e na capoeira com o renomado Mestre King,
precursor da danga afro no Brasil. E importante lembrar que Armando Pekeno é um dos
principais herdeiros do renomado Mestre King, primeiro homem negro a fazer parte da escola
de dancas da Universidade Federal da Bahia que, em conjunto com Mestre Armando e o falecido
Augusto de Omoly, criaram a danga afro- -contemporanea.

E importante referir que a compreensao do universo do movimento corporal do Mestre,
seja na capoeira ou na danca, ndo se desvinculam de sua experiéncia corpoérea e os locais onde
circulou. No SESC de Salvador, onde esteve com Mestre King, aproximou-se da danca folclérica,
tendo a partir dai se aproximado a outros formatos classicos da danga, por onde circula. De todo
modo, importa destacar a sua pertenga ao candomblé e sua relagao familiar com esta forma de
arte e espiritualidade.

Foino Colégio Itapua, nos anos 70, e 1a estava preparando um grupo folclérico para uma
viagem para ir para Mossord, no Rio Grande do Norte. La conheci o Zé, que era de
Cachoeira e era gari. A mae dele era do santo, do candomblé jeje. Ele nao tinha roga, vocé
tem roca? Nao. Pois bora construir a roga? Comecamos a construir, faz-se as primeiras
cerimonias e eu participei (Depoimento do Mestre Armando Pekeno, 2018).

Apesar desta relagao formal ter sido iniciada nos anos setenta, como nos conta no relato
acima, o mestre enfatiza que sua familia j4 era frequentadora das religides de matriz africana,
embora esta forma de pertenca nado fosse motivo de didlogo familiar. A relagdo com a cultura
afro-baiana se deu na infancia, dentro de casa, no convivio familiar ou no entorno de seu espago
de morada.

Eu sei que se eu passo la eu ainda consigo situar. Eu lembro muito dessa casa, desse
candomblé que convidava os melhores ogas da Bahia. Eu acredito que era de Angola. E eu
escutava, e al meu pai tinha dois atabaques, dois acordedes e eu ficava escutando, tocando,
mas sem compromisso. De vez em quando eu ia ver o candomblé. A danga era muito
presente, através do samba também (Depoimento Mestre Armando Pekeno, 2019).

Nos seus relatos, Armando Pekeno, como alguns outros companheiros de sua época,
referenciam o trabalho e a figura de Raimundo Bispo dos Santos, o Mestre King, como um
grande educador e pai que deixou marcas indeléveis em seus discipulos e que em parte explicam
as escolhas e caminhos feitos por Armando Pekeno. Consta que foi durante sua formagao na
capoeira, iniciada nos anos 60, que recebeu a alcunha de King. Ainda nos anos 60, King ird
integrar o grupo Viva Bahia e em seguida o grupo Olodumaré, depois rebatizado de Brasil
Tropical. Em 1972, entra para o curso de danga da UFBA e nela serd professor substituto nos anos
de 1992 e 1994. Nos anos 90, o mestre ird ministrar aulas em algumas universidades e esttidios
dos Estados Unidos e é na Universidade de Stanford que recebe o titulo de fil6sofo da danca. O
sentido inovador do seu trabalho encontra resisténcia tanto da parte dos povos de terreiro, que o
acusam de adulterar principios estéticos da cultura negra religiosa afro-baiana, quanto de
segmentos da danca que o olham com algum desconforto.
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Uma das caracteristicas do seu trabalho era justamente a transgressdo de linguagens
da danca moderna e contemporanea coreografadas a partir de uma perspectiva afro-baiana em
que a estética das dancas dos orixds, da capoeira e das dancas populares mantinham dialogos.
King foi também fundador e mantenedor de alguns grupos folcléricos, onde se podia aprender
uma diversidade de dancas populares brasileiras. Para além de Armando Pekeno, outros
importantes bailarinos foram iniciados no universo profissional da danca como Augusto de
Omoly, Elisio Pita e José Carlos Arandiba (OLIVEIRA: 2008). O encontro com mestre King abriu
portais para dominios mais vastos como a danga teatral, a danga folclérica, a capoeira, a musica
percussiva em espetaculos e um universo cénico de apresentacdes e performances. No entanto,
incialmente, mestre Pekeno fez uso dos seus dotes de bom percussionista, ajudando King em
seus espetaculos e apresentagdes:

Quando King me levou para o SESC, eu disse que ndo ia fazer danca, s6 queria tocar. Eu
toquei muito. Era coisas do candomblé, que eu utilizava no folclore, mas também capoeira,
samba derodae puxada derede” (Depoimento do Mestre Pekeno, 2019).

Aos 19 anos, Mestre Armando viajou profissionalmente a Europa com a orquestra afro-
baiana, sob a direcdao de Emilia Biancardi e, nesta ocasido, ministra uma oficina de danca
tradicional na escola de Maurice Béjart, “Mudra", na Bélgica. Sua aptidao e sua curiosidade pelo
movimento o levaram rapidamente ao prestigiado "Balé do Teatro Castro Alves", onde foi
contratado como solista e coredgrafo. Sempre muito ativo e criativo, Armando é um dos
precursores da danca contemporanea na Bahia. Ele é particularmente conhecido pelo seu
trabalho, que tem suas raizes tradicionais em um contexto contemporaneo, notadamente nas
companhias "Africa poesia", "Origens", "Cia de danca de Olodum" e "Mantra". De retorno a
Franca, em 1995, convidado pelo Théitre Contemporain de la Danse, em Paris, para realizar um
estagio "do tradicional a modernidade" (com Michelle Brown), também convidou o projeto
"Black Performances" para esta mesma instituicdo. A Compagnie Ladainha, companhia de danca
contemporanea, nasceu do encontro do brasileiro Armando Pekeno e da inglesa Michelle
Brown, em 1992. Apés um longo periodo trabalhando em paises como o Brasil, o México, a
Inglaterra, os Estados Unidos, mudaram-se para Rennes, na regido da Bretanha francesa, onde a
companhia se instalou. Mestre Armando Pekeno e Michelle Brown sdo também parceiros na
criacao da Cooperative Bretonne de Capoeira. A Companhia Ladainha possui um vasto curriculo de
espetdculos, coreografias, cursos, espalhados por todo o mundo, quase sempre com enfoque nas
expressoes hibridas da danca afro, da capoeira e da danga contempordnea. Na regido da
Bretanha, mestre Armando e sua companheira realizam, anualmente, varios cursos em que os
participantes, capoeiristas, atores e dancarinos, podem experimentar estas linguagens através
da participacdo nas oficinas, mas, também, em residéncias artisticas.

Na roda de capoeira, assim como nos palcos da danca, Mestre Armando e sua
companheira apresentam a leveza dos bailarinos, assim como a mandinga de um capoeira. Os
anos de treino com a danga e a capoeira construiram um repertério de vastos saberes corporais e
a maturidade de quem conhece o corpo nos seus limites. No palco, ndo se reconhece ao certo
onde comeca e termina a danga e a capoeira, onde se encontram e desencontram, de tdo juntos
que caminham. A danca como mito de origem da capoeira se profetiza ou se inverte? Afinal, sera
uma luta em forma de danca ou uma danca em forma de luta? A danca contemporanea, a danca
afro e mesmo as dangas de rua, em conjunto com a capoeira, fazem parte recorrente das vivéncias
corporais da familia Pekeno, trazidas pelo mestre em sua bagagem corporal e que se reverte no
seu trabalho. Segundo Michelle Brown:

O nome Ladainha surgiu d um solo que foi feito para uma tournée no México, em 1993, a
gente guardou o nome para a companhia. Depois porque gostamos da ideia de criar um
ambiente, contar alguma coisa que abre pensamentos e caminhdes, como a ladainha da
roda, e claro tinha tudo a ver com as influéncias que estavamos trabalhando d*uma
maneira contemporanea. A segunda dueto foi Iwo ama-lo sibé que teve como assunto as
transformacdes de estado de homem para orixa. Nessa época, estdivamos um pouco
noémades, mas o menos baseado em Paris, mas com tudo dentro d uma mala.

EntreRios - Revista do PPGANT -UFPI -Teresina ® Vol. 2, n. 2 (2019)



67 | Ricardo Nascimento

O trabalho mais amplo com a desenvolvimento da Cia foi permitido pela oportunidade
que foi dado por Natalie Gardant directora d uma sala que ofereceu o espago para mover
e trabalhar em Rennes, a troca era a abertura duma aula de capoeira (Depoimento de
Michelle Brown, 2019).

Embora a Cie Ladainha funcione a parte da a Cooperative Bretonne de Capoeira, é dificil dizer
0 que as une e as separa. Danga e capoeira caminham juntas dos dois lados. No tocante a
cooperativa, é valioso referir que esta funciona como um grande guarda-chuva para uma série
de pequenos grupos criados pelos alunos do mestre, em locais distintos, que possuem nomes
proprios, mas que mantém sua identidade conjunta através do formato cooperativo. Até entao,
desconhecia essa forma adaptada de cooperacado e formacado de grupo que, ndo pertencendo a
nenhum segmento, possuem uma maneira prépria de atribuicdo de graduacdes, feitas a partir
de um passaporte.

Segundo me foi dito, o passaporte funciona como uma forma de certificagao de passagens
do aluno, e é assinado nos eventos e situagdes corriqueiras onde o praticante pode se encontrar
ao longo do seu percurso. Esta forma criativa de legitimagao de passagens acaba por atender a
uma necessidade da capoeira, dando ciéncia de que o praticante de fato percorreu um caminho
que a substancia e inventa, enquanto capoeirista.

Trata-se de inovagdes da capoeira na didspora que se aproximam da ideia do capoeira
como um andarilho, um caminhante percorrendo lugares e reinventando-se através deles. Com
efeito, é possivel considerar que o conjunto destas inovagdes decorrem de uma nova ambiéncia
de recepgdo da capoeira, onde ela, através dos seus artifices, pode ser repensada sem deixar de
manter uma relacdo com os elementos que lhe atribuem entendimento como sendo afro-
brasileira. Contudo, ndo deixam de ser transgressdes arrojadas que atravessam interpelagdes da
danga formal, assim como os modos normativos estabelecidos de pensar a capoeira.

[....] sim creio que no nosso ato de criagdo estd um ato politico, claramente usamos um
para quebrar as barreiras no outro e questionar o olhar da sociedade. O espetaculo La
Marge, por exemplo, foi criado par ter sua primeira apresentacdo num centro de detencao,
e uma maneira de construir pontes para dar acesso cultural (Depoimento de Michelle
Brown, 2019).

No tocante a danca, existe, entre os nossos interlocutores, uma reflexao em torno do que
pertence a um dominio ou a outro. Nestes atravessamentos artisticos, 0s nossos Corec’)grafos,
Mestre Armando e Michelle Brown, sao capazes de construir explicagdes referenciadas com uma
consciéncia corpdrea de quem conhece o corpo e o movimento nos dois dominios, a danga e a
capoeira:

A maneira de transferir o peso, isso se vé muito na maneira como a gente vai se mover.
Como ocupar o espago do outro, isso chega na nossa proposta coreografica. O contato,
que se explora mais na capoeira regional, a gente também explora isso. A gente passa por
esse caminho e nao passa pelo caminho classico que é a verticalidade. Voltamos a essa
coisa de metrificar o desequilibrio (Depoimento do Mestre Armando Pekeno, 2018).

Ao referir-se a verticalidade, Mestre Armando faz mencao as trés alturas em que o corpo
pode atuar, de que se fala na danca, mas também na capoeira. Segundo Laban, o corpo em
movimento no espaco pode movimentar-se em trés niveis: alto, médio e baixo. Quando o corpo
se presta a ocupar o chdo, assim como alturas intermédias, falamos da possibilidade de uso de
diferentes escalas de altitude, o do sentido exploratério do movimento corporal. Em meu ponto
de vista, o uso do espago, neste caso, nao é unicamente cénico, mas também social. Do mesmo
modo, o mestre também identifica a importancia do desequilibrio na capoeira, como forma
propositiva do movimento coreografado que se pode encaixar na danga. Todos esses elementos
me parecem metaféricos de sua relacdo entre o seu corpo fisico como ator e dangarino e o seu
corpo social, como individuo, emigrante residente na Bretanha francesa. Tratam-se, a meu ver,
de elementos adaptativos destas dimensdes corpéreas, em micro e macro-espagos sociais, que
ndo se pode negligenciar.
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Conclusao

Creio que ndo é possivel separar a relacao danga, capoeira, corpo e sociedade, onde, neste
caso, 0s nossos interlocutores estao inseridos. O corpo que danga é o mesmo que ginga e o mesmo
que opera proposi¢des culturais numa sociedade marcada por dilemas de etnicidade, insercao
global e reconstrugdes pés-coloniais.

Podemos refletir a através de Le Breton quando diz que “o corpo metaforiza o social e o
social metaforiza o corpo. No interior do corpo sdo as possibilidades sociais e culturais que se
desenvolvem” (2006: 70).

Com efeito, o corpo cénico pode ser problematizado em sua agao como corpo social. Por
corpo social entendo como sendo um corpo que atua na sociedade, que age e intervém em
espacos multiplos através de diferentes formas de interacao com o espacgo social. Mais ainda, que
pode fazé-lo de multiplas formas, seja através de uma simples interacdo cotidiana com pessoas e
objetos, por sua participagdo politica em um ato ptiblico ou mesmo quando se expressa através
de alguma pratica cultural. Deste modo, as proposicdes de hibridismo entre danca e capoeira de
Armando Pekeno e Michelle Brown podem ser compreendidas como formas de agir em
sociedade, de criacdo de proposicdes de modelos sociais, de ajustes culturais entre lugares e
pessoas, na sua dimensao politica e social.

Tratamos dos contextos de acao cultural e social de Armando e Michelle, um casal
transnacional, com filhos trilingues que falam portugueés, francés e inglés, seguindo a l6gica de
nacionalidade dos pais e o nascimento em territdrio francés, sendo eles mesmos jovens mesticos,
dancarinos e capoeiristas. Falamos ainda de dois grupos, a Cie Ladainha e a Cooperative Bretonne de
Capoeira, onde danga e capoeira fazem didlogos constantes. Dissertamos, também, sobre muitos
praticantes, bretdes e de origem imigrante das ex-colonias francesas que se encontram e formam
uma nova paisagem cultural na Bretanha nacionalista.

Sugiro que nesse processo transnacional e adaptativo da capoeira fora do Brasil,
elementos de sua narrativa de origem mestica, celebratdrias do freirianismo, possam ter sido
utilizados para mobilizar pessoas e agdes. Podemos ainda pensar como discursos de hibridismo,
que situam a capoeira como danga e luta, podem ter sido tteis para acomodar a pratica da
capoeira nesses outros territérios de chegada. Ademais, importa referir que os processos
adaptativos da capoeira em novos contextos fazem usos da criatividade, da inventividade que
pode passar por novas formatagdes, adaptagdes ou reinvengdes de outras circunstancias.

Na tentativa de responder a pergunta que d4 origem a este artigo, me ocorre que muito
pouco importara saber se a capoeira é luta ou danca, pois o que aqui se quer relevar sao seus
estratagemas de disfarce. Nao é aquilo em que ela pode se disfarcar, mas a forma como o faz e
combina elementos para o fazer. Em uma etnografia como esta, em que o pesquisador e
capoeirista se apressa em narrar aspectos estéticos da arte que partilha, ndo poderia deixar de
referir a sua simpatia pelas transgressdes estéticas que observou e da importancia inconteste de
artistas como Armando Pekeno e Michelle Brown na construcao diaspoérica da capoeira e de uma
cultura brasileira transnacional. O encantamento de uma arte multivocal, que é luta e que pode
ser danga, ritual ou performance, possivelmente pode estar no cerne da férmula que explica a
sua expansdo pelo mundo.
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