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RESUMO: O artigo investiga a intertextualidade como caracteristica essencial para o humor, critica social e
compreensao das tirinhas da Mafalda e Armandinho. Para isso, foram elencados estudos sobre o género Tiras em
Quadrinhos e Intertextualidade, buscando localizar as fontes dos textos originais, para analise destes textos
inseridos como intertextos nas tiras. O corpus desta pesquisa é constituido por 3 (trés) tirinhas da Matalda, retiradas
da obra “Toda Mafalda”, de Joaquin Salvador Lavado, conhecido como Quino, e 3 (trés) tiras do Armandinho,
retiradas da pagina do Instagram que contém as tiras publicadas pelo cartunista Alexandre Beck. Para a analise, foi
adotada a perspectiva da intertextualidade explicita e implicita, compreensio de textos e construcdo de sentidos,
abordada por Koch (1994; 2007; 2018) e Vanda Maria Elias (2018), e construcdo do humor pela perspectiva de
Ramos (2007). A partir da andlise do corpus, constatou-se que a intertextualidade presente nas tiras ¢ usada como
recurso para causar humor e também realizar uma critica social. Nessa perspectiva, com base em Antunes (2017),
verificou-se que o intertexto inserido na tira passa pelos processos de recapitulagio, remontagem e
reenquadramento, visto que o intertexto retoma outro texto para buscar nova visdo e adequd-la, para construir um
novo sentido para o intertexto e compreensio final da tira. Além disso, o humor e a critica social sdo validados se
o leitor tiver conhecimento enciclopédico. Para aprofundamento da pesquisa, os estudos também se basearam nos
argumentos de autores como Frasson (1992), Ramos (2007), Ferreira (2010), Cavenaghi (2011) e Catto (2012).
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ABSTRACT: This article investigates intertextuality as an essential characteristic for humor, social criticism and
understanding of Mafalda and Armandinho comic strips. Therefore, studies on the genre Comic Strips and
Intertextuality were listed, seeking to locate the sources of the original texts, for analysis of these texts inserted as
intertext in the strips. The research corpus consists of 3 (three) Mafalda strips, taken from the work “Toda
Mafalda”, by Joaquin Salvador Lavado, known as Quino, and 3 (three) Armandinho strips, taken from the
Instagram page that contains the strips published by cartoonist Alexandre Beck. For the analysis, the perspective
of explicit and implicit intertextuality, text understanding and construction of meanings was adopted, discussed by
Koch (1994; 2007; 2018) and Vanda Maria Elias (2018), and construction of humor from the perspective of Ramos
(2007). From the corpus analysis, it was found that the strips' intertextuality is used as a resource to cause humor
and also conduct social criticism. In this perspective, based on Antunes (2017), it was found that the intertext
inserted in the strip goes through the processes of recapitulation, reassembly and reframing, since the intertext
resumes another text to seek a new vision and adequate it, to build a new meaning for the intertext and final
understanding of the strip. Furthermore, humor and social criticism are validated if the reader has encyclopedic
knowledge. For further research, studies were also based on the arguments of authors such as Frasson (1992),
Ramos (2007), Ferreira (2010), Cavenaghi (2011) and Catto (2012).
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Introdugao

Na década de 1960, os estudos iniciais sobre quadrinhos e, por conseguinte, tiras retiradas de
histérias em quadrinhos foram rejeitados pela comunidade cientifica, que considerava os quadrinhos
como “lixo cultural” e desqualificava o novo objeto de analise. O jornalista, professor e pesquisador José

Marques de Melo foi um dos primeiros a se interessar pelos estudos sobre quadrinhos, reunindo um
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grupo para realizarem pesquisas na Faculdade de Jornalismo Casper Libero, em Sdo Paulo. Nos anos
1970, estes estudos foram transferidos para a Escola de Comunicac¢do e Artes da Universidade de Sao
Paulo, sendo impulsionada a criagio de uma disciplina sobre histéria em quadrinhos (RAMOS, 2007).
Ramos (2007) diz que Cagnin (1975) “define a imagem e o texto como elementos constituintes da
linguagem” e que, a partir de tal definicao, passou-se a ser realizada uma minuciosa descricio dos
quadrinhos.

Segundo Ramos (2007), na década de 1990, houve dois motivos que influenciaram a analise mais
detalhada, sendo estes: a inclusao da linguagem dos quadrinhos nas praticas pedagogicas dos Parametros
Curriculares Nacionais - PCN e a presenca dos quadrinhos nos exames vestibulares. E nesse contexto
que as tirinhas vém sendo usadas atualmente, nas praticas pedagogicas e nos exames vestibulares. Porém,
ha varias outras motivagdes que levam as tirinhas serem usadas em sala de aula, entre estes outros motivos
pode-se destacar o uso dessas tirinhas como meio de constru¢ao da opinido critica dos leitores.

Assim como os estudos sobre o género tira em quadrinho, os estudos sobre a intertextualidade
também se iniciaram na década de 1960, a partir da Linguistica Textual, sendo a intertextualidade tratada
como fator de textualidade. Para Koch (1994), o texto ¢ objeto de investigagao da Linguistica Textual.
Nessa perspectiva, o texto é considerado uma manifesta¢ao da linguagem, pois o homem se comunica
através textos. Existem fenomenos linguisticos que sao explicados apenas no interior do texto, dentre
estes fendbmenos se encontra a intertextualidade.

Nesse contexto, se para compreensdao de determinados textos é necessario ter conhecimento de
mundo, entio, sabendo que os intertextos das tirinhas abordam diversas areas do conhecimento, pode-
se dizer que a compreensio dos intertextos de algumas tirinhas da Mafalda e do Armandinho fica
comprometida se o interpretante nio tiver conhecimentos especificos sobre areas distintas, pois o
conhecimento de mundo é necessario para entender a mensagem.

As tiras da Mafalda e do Armandinho sdo caracterizadas pela ironia e critica aos acontecimentos
da época em que foram criadas e, a partir disso, o humor e a critica social sao construidos. Embora as
tiras da Mafalda tenham sido criadas nos anos 1960, as tematicas e assuntos abordados por Lavado
(Quino) ainda sdao atuais, como: a critica feita a0 consumismo, a sociedade capitalista, as guerras civis,
etc. Ja as tiras do Armandinho sao mais contemporaneas, tendo sua publicagio oficial em 2010, por
Alexandre Beck. Entretanto, mesmo com temas atuais, a compreensao de algumas tirinhas fica
comprometida, pelo fato de serem usados intertextos da época. Portanto, fez-se necessaria a identificag¢ao
dos intertextos para analisar os contextos em que eram inseridos na época da criagao das tiras e também
poder entender o uso dos intertextos, o humor, a critica e o sentido nas tirinhas.

Para este trabalho, foram elencados estudos que discutem assuntos relacionados ao género tira
em quadrinho e intertextualidade s#ucto sensu — especificamente, as intertextualidades implicitas e

explicitas, tendo como objetivo investigar e analisar as ocorréncias destes tipos de intertextualidade como
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caracteristica fundamental para a constru¢ao do humor e criticidade nas tirinhas do Armandinho e
Mafalda.

Para compor o corpus, foram selecionadas 3 (trés) tirinhas que contenham intertextualidade, da
obra Toda Mafalda, do argentino Joaquin Salvador Lavado (Quino), e 3 (trés) tiras do Armandinho, de
Alexandre Beck, retiradas da pagina do instagram do personagem. Apos a selegao do corpus, foi realizada
a analise, adotando a perspectiva da intertextualidade explicita e implicita, abordada por Koch (1994;
2007). Foram estudados os intertextos e como sao usados para promover o humor e critica social por
meio das falas dos personagens.

Além dos autores supracitados, toda pesquisa bibliografica se baseia nas perspectivas tedricas de
autores como Frasson (1992), Ramos (2007), Koch (1994; 2007; 2018), Ferreira (2010), Cavenaghi (2011),
Catto (2012), Antunes (2017) e Elias (2018).

A Intertextualidade

O conceito de intertextualidade originou-se na década de 60, inicialmente, na Teoria Literaria,
tendo como precursora a critica literaria Julia Kristeva. Trask (2004), citado por Koch, Bentes e
Cavalcante (2007), diz que, nessa mesma década, o termo intertextualidade era aplicado aos casos em que
uma obra literaria faz alusio a outra obra literaria.

Com o surgimento da Linguistica textual Koch (1994), também na década de 60, o termo
intertextualidade passou a ser estudado por outra perspectiva, dessa vez, nao mais apenas nos casos de
alusdo entre obras literarias, mas também como fator de textualidade. A partir da década de 80, os estudos
sobre as Teorias de Texto passaram a ser mais aprofundados e a Linguistica de Texto passou a ter varias
vertentes e representantes, dentre estes pode-se mencionar Beaugrande & Dressler que apontam a
intertextualidade como sendo um “critério ou padrao de textualidade” (Koch, 1994).

Koch (1994) diz que a Linguistica Textual tem o texto como objeto de investigacdo, pois este é
considerado “a unidade basica de manifestacao da linguagem”, tendo em vista que “o homem se
comunica por meio de textos e que existem diversos fenomenos linguisticos que s6 podem ser explicados
no interior do texto”, dentre estes fendmenos podemos encontrar a intertextualidade que ¢ tida como
um dos fatores de textualidade.

Nessa conjuntura, no processo de leitura, segundo Elias e Koch (2018), a intertextualidade é um
de seus elementos constituintes, visto que,

Identificar a presenca de outro(s) texto(s) em uma producao escrita depende e muito do
conhecimento de leitor, do seu repertorio de leitura (...) Também ¢é importante destacar
que a inser¢dao de “velhos” enunciados em novos textos promoverd a constituicao de
novos sentidos. F verdade bque a nova producio trara os ecos dos textos-fonte e estes
se fardo ouvir mais —ou menos- dependendo dos conhecimentos do leitor (Elias; Koch,
2018, p.78 ¢ 79).

45
Revista Ininga, Volume 6, Numero 1 (2019) - ISSN 2359-2265 ONLINE



Assim, para producdo e recep¢ao de determinado texto, os interlocutores precisam do
conhecimento de outros textos para uma efetiva compreensdao. Sera por meio desse conhecimento
intertextual que o leitor percebera os textos estabelecem uma relacdo entre eles mesmos, seja implicita ou
explicitamente.

Sobre a concepgao de intertextualidade, Antunes (2017, p. 120) diz que

Na verdade, trazer partes de um texto para outro constitui um processo que,
normalmente, envolve operagdes de: (a) recapitular —trazer a meméria o texto de outro;
(b) remontar —buscar outra visdo para o ponto em questio; (c) reenquadrar —adequar
essa outra visio ao novo quadro ou a0 novo contexto; (d) conformar —fazer o texto em
elaboracdo ajustar-se aos modelos de texto socialmente reconhecidos.

Antunes (2017) aborda tais operagdes para mostrar que, na constru¢ao de um novo texto, se faz
necessario mais do que uma “simples reutilizacio de um texto anterior”. Afinal, ninguém cita por citar,
sempre havera um propdsito no ato de retomar a palavra do outro, que trara valor e novo sentido ao
texto constituido por intertexto.

Koch, Bentes e Cavalcante (2007) apontam a existéncia da intertextualidade ampla ocorre quando
esta ¢ “constitutiva de todo e qualquer discurso” e a intertextualidade s#ricto sensu ocorre quando em um
texto ha a inser¢ao de um intertexto produzido anteriormente, ou seja, na intertextualidade s#7icto sensu ha
a presenca de intertextos que fazem parte de uma “memoria social de uma coletividade ou memoria
discursiva dos interlocutores”. Ha varios tipos de intertextualidade s#ricto sensu: intertextualidade tematica,
intertextualidade estilistica, intertextualidade explicita, intertextualidade implicita, dentre outras. Porém,

focarei apenas nas intertextualidades explicita e implicita, que sao o objeto de estudo deste trabalho.

Intertextualidade explicita

A intertextualidade explicita acontecera quando em determinado texto houver a mencao de outro
texto (intertexto), ou seja, ha a presenca explicita de intertexto. Os casos de intertextualidade explicita sdo
encontrados nas “citacbes, menc¢oes, resumos, resenhas, traducdes” (KOCH; BENTES;

CAVALCANTE, 2007, p. 28).

Intertextualidade implicita

A intertextualidade implicita ocorre nos casos em que nao ¢ realizada a citagao explicita da fonte,
deste modo, ¢ funcao do interlocutor recuperar a fonte em sua memoria para que a construcao do sentido
do texto nao seja prejudicada. Os intertextos implicitos podem aparecer através de parafrases, alusoes,
“enunciados parodisticos e/ou irdnicos”. A intertextualidade implicita pode ocorter por meio de duas
formas: subversio e captagio, para Grésilon e Maingueneau, ou zntertextualidade das diferengas e intertextualidade
das semelhangas, para Sant’Anna (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2007, p. 30). A subversao estara
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presente nos casos de “enunciados parodisticos e/ ou irdnicos, alusoes, apropriacoes, reformulacdes,
inversio da polaridade afirmacio/ negacio”, nestes casos de intertextualidade estima-se que o
interlocutor ative o texto-fonte para a constru¢ao do sentido do texto. A captacio acontecera em casos de
parafrases proximas do texto- fonte, fazendo-se necessaria a reativagao do texto original, porém, quando
a captagao se tratar de uma parafrase fiel ao texto-fonte, a recuperagao dos intertextos sera menos exigida

para construcao do sentido.

Tiras em quadrinho

Catto (2012), na sua dissertagao de mestrado, concebe a tira em quadrinho como sendo um género
discursivo que, segundo Miller (1984), é delimitado como ag¢ao social, ja Swales (1990) define o género
discursivo como um evento comunicativo. Sobre isso, Ramos (2012), citando Maingueneau (2002), diz
que embora a organizagiao textual seja um elemento do género do discurso, este nao se limita a
organizagao do texto, havendo varias caracteristicas que também definem o género do discurso, tais
como: finalidade, lugar ¢ momento onde ocorre, suporte material (televisio, didlogo, radio, jornal);
acrescentando que ha um contrato comunicativo entre locutor e interlocutor, sendo que ambos “exercem
papéis definidos na situagdo comunicativa”.

Ramos (2012) diz que as tiras sdo caracterizadas por seu formato fixo, de uma coluna na
horizontal, contendo um ou dois andares, utilizando-se poucos quadrinhos devido a limitagio do seu
formato, os personagens podem ser fixos ou nao e, na maioria das tiras, ha uma tendéncia de ser criado
um desfecho inesperado e o tema abordado ser sobre humor. O autor também diz que as narrativas das
tiras podem ter continuidade tematica em outras tiras e que é comum aparecer o titulo e o nome do autor
nas tiras de jornais, pois, no caso das tiras publicadas em coletaneas, tais informa¢oes sao suprimidas,
devido ja aparecerem na capa da obra.

Segundo Ferreira (2010), as tiras possuem uma sequéncia narrativa, sendo que através do uso de
didlogos é contada uma histéria completa, trazendo o climax no dltimo quadrinho. No caso das tiras de
humor, o desfecho é inesperado, podendo ser ingénuo ou critico. As tiras possuem carater narrativo, mas
nem todas podem ser caracterizadas apenas pelo processo narrativo, pois, na maioria dos casos das tiras
de humor, estas sdo caracterizadas por seus enunciados irdnicos e por sua abordagem critica sobre
determinados assuntos.

As tiras da Mafalda e Armandinho sao o corpus desta pesquisa e, em detrimento disso, os dois
subtopicos seguintes apresentam o surgimento das tiras dos personagens e seus respectivos conteudos

abordados.
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Mafalda

Na década de 1960, foi criada a personagem Mafalda, pelo argentino Joaquin Salvador Lavado,
conhecido como Quino. Lavado combinara o senso de humor rico com comentitios astutos/ sagazes
através de uma menina precoce de seis anos de idade, que sempre estava preocupada com questoes sociais
como, por exemplo, injusti¢a, guerra, armas nucleares, racismo e o planeta (CATTO, 2012).

Segundo Casado e Oliveira, Quino era

[...] um pessimista com a politica. Mas sua personagem ¢ a América Latina. Com suas qualidades
e defeitos. Por isso ¢ perene. O constante questionamento de Mafalda mostra sua recusa em ser
integrada no mundo adulto que condena. Por outro lado, sua precocidade permite compreender,
melhor que os mais velhos, o mundo presente. (MOYA, 1993, p. 185 apud CASADO e
OLIVEIRA).

Por refletir algumas caracteristicas de Quino, Mafalda ficou conhecida como uma crianga ja critica
e contestadora.

Matalda ¢ uma crianga que nao se contentava com a realidade da sociedade. Para Batista, citado
por Catto, ela é uma anti-heroina, pois niao tem a intencao de salvar vidas, mas criticar a sociedade.
Através de seus comentarios, Mafalda reflete as inquietudes sociais e politicas da sociedade. As tematicas
abordadas nas tirinhas da Mafalda podem ser justificadas pelo fato de sua criagao ter coincidido com um
momento muito dificil para a Argentina, que vivia cercada pela pobreza, por golpes militares e ditaduras
(SILVA, 2010, p. 12 gpud CATTO, 2012).

Mafalda estreou em 29 de setembro de 1964, coincidente e ironicamente no mesmo ano do golpe
militar brasileiro que culminou na ditadura no pafs. Sua aparicio nas primeiras tiras era apenas com
seu Pai Tomas. Apds um tempo, ainda em 64, surgiu sua Mae Raquel. Em 1965, seu o amigo Felipe surge
nas suas historinhas. Ao longo do tempo, Quino acrescentou outros personagens as tirinhas, os quais
mais se os quais mais se destacaram foram: Felipe, criado em 19 de janeiro de 1965, é sonhador e, embora
nao goste da escola, tem um senso de responsabilidade; Susanita, que surgiu em 6 de julho de 1965, como
a representacio da mulher burguesa que vislumbra constituir familia, o oposto de Mafalda ao
representar a visao tradicional da mulher submissa; Manolito que foi criado em 29 de marco de 1965,
um menino materialista e ambicioso, cujo é a representagio das ideias capitalistas e
conservadoras; Miguelito que teve seu surgimento em1966, também ¢ sonhador, embora tenha o habito

de fazer perguntas intrigantes a respeito da realidade.

Armandinho

O ilustrador Alexandre Beck, criador do personagem Armandinho, nasceu em Santa Catarina, em
1972, e se graduou em agronomia e comunicagao social. Beck pratica sua arte desde crianca e ja foi

premiado, em 1985, na bienal de Kanagawa, no Japao. O artista exerceu sua fun¢io na area de
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comunicacio social no Diario Catarinense, nos anos de 2000 a 2005, atuando como ilustrador. Nessa
mesma época, foi iniciado seu trabalho com quadrinhos educativos.

O personagem Armandinho surgiu no dia 9 de outubro de 2009, quando Alexandre Beck foi
solicitado pelo Diario Catarinense Republica, para ilustrar uma matéria de economia referente a pais e
filhos, que seria publicada logo no dia seguinte. Com um curto prazo, Beck reaproveitou uns rabiscos de
outro trabalho de sua autoria, tracou uns pares de pernas que simbolizariam os pais da crianga. Assim,
surgiu o menino de cabelos azuis e personalidade gentil e contestadora.

O personagem passou a fazer parte de uma coluna no jornal e foram os préprios leitores que
escolheram o nome do menino por meio de um concurso, o qual foi vencido por uma professora que
dizia que o menino parecia estar sempre “armando’ nas historinhas. No dia 17 de maio de 2010, foram
publicadas as ultimas tirinhas da Republica, mas o artista continuou seu trabalho com o “menino de
cabelo azul” chamado de Armandinho.

Alexandre Beck reuniu todas suas tirinhas criadas em 2010, até o inicio de 2011, junto a algumas
que foram publicadas pela Republica, incluindo as que foram feitas para a matéria sobre economia em
2009, e compilou seu primeiro livro de tiras “Armandinho Zero” em 2013. No entanto, mesmo antes da
publicagido, o personagem ja havia ganhado destaque e conquistado muito leitores. As redes sociais, como
instagram e facebook ja possuem milhées de seguidores.

As Tirinhas de Armandinho foram confeccionadas em histérias em quadrinhos (HQs) que
abordam sobre dialogos cotidianos de um menino, com aproximadamente sete anos, acompanhado de
seu sapo de estimagao. O personagem, por vezes, ¢ comparado a outros personagens infantis de HQs,
como Calvin por suas aventuras, ¢ Mafalda por sua personalidade contestadora sobre o mundo.

O personagem conquistou o publico devido seu poder empatico, que aborda desde questoes
relacionadas a valorizagao dos direitos até preservacao do meio ambiente. O proprio Alexandre Beck
disse, durante sua participagdo no evento sobre ativismo artistico em prol dos Direitos Humanos que
ocorreu na Unicamp, que ndo quer seu trabalho como um entretenimento, pois as tirinhas sao o meio de
conscientizar os individuos sobre questoes sociais importantes.

As fala e os gestos dos personagens das tiras do Armandinho expressam a inocéncia, por meio
de expressoes semelhantes a linguagem infantil, que ¢ carregada de curiosidade e sinceridade. No entanto,
embora tal linguagem seja articulada por um adulto, por se tratar de um personagem crianca, é mantida
sua caracteristica observadora, amavel e esperancosa. Além disso, Armandinho carrega consigo sua
personalidade forte e critica, mas que encanta aos leitores por estar representada por uma crianca.

Os principais personagens da turma do Armandinho sdo: seu pai e mae, que sio representados
apenas pela presenca de suas pernas nos quadrinhos; Fernanda, que é sua amiga e também considerada
como outra personalidade (alter ego) de Armandinho; Pudim, que ¢ um menino mais inquieto e gosta de

provocar aos outros; O sapo, que é o animal de estimagdo de Armandinho; Camilo, um menino negro
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que tem a consciéncia do meio racista em que vive e se limita em determinadas situagOes para evitar

abordagens preconceituosas.

Metodologia

O método adotado para a realizagao desta pesquisa é qualitativo, com abordagem bibliografica.
Nessa perspectiva, para melhor explanar sobre o método escolhido, me basearei no que aborda as
pesquisadoras Silveira e Cordova (2009, p. 31), que afirmam os métodos qualitativos como meio de
“explicar o porqué das coisas, exprimindo o que convém ser feito”, fato este que esta presente nas analises
do corpus desta pesquisa pelo fato de se buscar explicar o porqué e como é feito os processos de
intertextualidade explicita e implicita, bem como isto contribui para construgao do humor e compreensio
das tiras. Assim, por meio da pesquisa qualitativa, ha o intuito de obter dados mais aprofundados e que
sejam capazes de extrair informagSes novas e relevantes que podem auxiliar futuras pesquisas.

Nesse contexto, destaco o fato desta pesquisa, embora também tenha abordagem bibliografica,
se objetivar em estudar o fenomeno da intertextualidade para descrever, compreender e explicar a
presenca deste como fator elementar para constru¢ao do humor, critica social e compreensiao do sentido
expresso nas tiras elencadas para analise. Além disso, dada a continua inser¢ao das HQs nos variados
nfveis de ensino, desde o basico ao superior, e a amplitude nas possibilidades de usos de tais tiras nas
diversas areas de ensino, somado ao fato do género textual Tira em Quadrinho ser contemplado em
capitulo de livros didaticos de ensino de Lingua Portuguesa, fez necessaria esta pesquisa sobre as
abordagens intertextuais como ferramentas imprescindiveis para inferéncias e compreensao das tiras,
apontando também para o cuidado que se deve ter ao interpretar tiras que contenham intertextos.

Para abordagem bibliografica, a pesquisa foi baseada nas perspectivas tedricas de autores como
Frasson (1992), Ramos (2007), Koch (1994; 2007; 2018), Ferreira (2010), Cavenaghi (2011) e Catto (2012)
Antunes (2017), Elias (2018), que dao énfase aos estudos sobre intertextualidade e género tira em
quadrinho. O corpus é composto por 6 tirinhas que contém intertextualidade, 3 tiras da obra Toda Mafalda,
do argentino Joaquin Salvador Lavado (Quino), e outras 3 tiras do Armandinho, do brasileiro Alexandre
Beck, retiradas da pagina do zustagram em que sao divulgadas as tiras do personagem. O critério para
selecao das tiras da Mafalda foi o contetdo simples, que tivesse humor, ironia e critica, com intertextos
mais marcados. Ja no caso das tiras do Armandinho, optei pelas tiras tivessem intertextos e que

carregassem critica social e ironia.

Anilise de corpus

As analises estao entremeadas pela descri¢ao de cada cena das tiras. No entanto, ¢ valido frisar
que os quadros das tiras da Mafalda possuem uma descricao mais fluida e rica em detalhes. J4, no caso
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das tiras do Armandinho, o detalhamento das cenas ndo ¢ recorrente, uma vez que ha pouca

movimentac¢ao dos personagens nos quadrinhos. Desse modo, para a descri¢ao dos quadros das tiras do

Armandinho nao ficar repetitivo e exaustivo, optei por descrever as cenas de modo mais amplo.

Tiras da Mafalda
Tira 1
f Mo 2 COMO £ QUE VOCE
™ )LOOA’//V@ 'J PODE GOSTAR DELES SE MEIOIATIPO COSTA UE
T HF\OUGH Yoy NAO ENTENDE O NINGUEM SABE O QUE QUER
WHERE DiD QUE DIZEM? DIZER AU AU

\fOU Go

®

—
BEATLES !
=p

> &

~

Fonte: Obra Toda Mafalda.

Esta tira ¢ composta por trés quadrinhos, que apresentam uma sequéncia narrativa completa. No
primeiro quadrinho, Mafalda aparece escutando e dangando uma musica dos Beatles. Isso é percebido
pelos elementos que compoem este quadro, como o simbolo de nota musical préximo ao radio e o baldo
de fala de personagem que sai do radio, contendo um trecho escrito da musica 'z Looking Through You,
da banda The Beatles, indicando que o radio esta reproduzindo tal musica ouvida por Mafalda, ja os tracos
ao redor do corpo de Mafalda e o cabelo dela dio movimento a imagem e indicam que a personagem
esta dangando. The Beatles foi uma banda de rock britanica que teve inicio de carreira na década de 60 e
fez grande sucesso no mundo, mesma época em que foi criada a personagem Mafalda. Ainda no primeiro
quadro, observa-se a expressao facial de Mafalda, que aparece feliz e gostando muito da musica, isso
porque ela ¢ fa da banda The Beatles. Ja Manolito apresenta expressao facial de desagrado, permanecendo

",

parado a observar sua amiga e com um balao de pensamento “Os Beatles!”. A expressao de Manolito
indica que ele ndo gosta da banda.

No segundo quadrinho, Mafalda continua descontraida a dangar e escutar a musica, embora ela
nao entenda nada do que ¢ dito na can¢ao. Neste mesmo quadro, Manolito, ja irritado- isso é perceptivel
pela sua expressio facial-, questiona o fato de Mafalda gostar tanto das musicas. Para Manolito, nao dava
para entender o motivo de alguém gostar tanto de musicas cantadas em outro idioma, no qual ndo se
dava para entender nem o que era dito. A partir disso, Manolito diz “Como é que vocé pode gostar deles
se nao entende o que dizem?”, questionando o gosto musical da amiga. Mafalda, bastante despreocupada
e descontraida, responde Manolito com outra pergunta “E dai?”’, como quem nio se importasse com o
fato de nao entender a cangdo, sendo mais importante o fato dela gostar da banda The Beatles.

No ultimo quadrinho, ha um desfecho inesperado, quando Mafalda para de dancar, direciona-se

a Manolito, dando continuidade a sua fala e diz “meio mundo gosta de cachorro e até hoje ninguém sabe
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o que quer dizer AU AU”. A resposta dada por Mafalda ¢ inusitada e inesperada, ao dizer indiretamente
que nao ¢ preciso entender para gostar de algo, assim ela deixa Manolito sem argumentos.

A intertextualidade explicita acontece logo no primeiro quadrinho, quando, além de ter colocado
o fragmento de uma musica, o cartunista Quino faz mengao direta a banda The Beatles, apresentando um
intertexto explicito. Tais intertextos — o nome da banda e o fragmento da musica- sao usados como ponto
de partida para o desenrolar do dialogo entre os personagens, levando a um desfecho inesperado que
provoca o humor na tira. O humor acontece pela quebra de expectativa, pois, ap6s a fala de Mafalda “E
dai?”’, presente no segundo quadrinho, esperava-se que ela desse algum argumento sobre The Beatles, ou
sobre a musica escutada, para defender seu gosto musical, mas, ao contrario disso, ela usa o argumento
inesperado ao dizer que as pessoas gostam de cachorro mesmo sem entender o que eles dizem, fazendo

uma comparag¢ao com o fato dela gostar de uma banda mesmo sem entender o que ¢é dito nas musicas.

Tira 2
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Fonte: Obra Toda Mafalda.

Esta tirinha apresenta quatro quadrinhos. No primeiro quadrinho, estio sentados Mafalda,
Suzanita e Manolito, escutando uma histéria narrada por Suzanita, que segura em seus bracos um
brinquedo. Mafalda e Manolito aparecem atentos ao que Suzanita fala. No segundo quadro, aparece
apenas Suzanita, que continua a contar histéria. A expressao da personagem neste quadrinho ¢ de
satisfacdo, sendo isso percebido pelo fato dela estar de olhos fechados, como se estivesse visualizando
mentalmente a cena narrada, e sorriso nos labios, comprovando sua alegria em contar a historia. No
terceiro quadro, acontece algo inesperado, Manolito interrompe a fala de Suzanita e diz algo fora do
contexto da historia contada. Suzanita olha decepcionada para Manolito, isso é perceptivel pela sua
expressao facial. Ja Mafalda aparece olhando apatica para Manolito. No dltimo quadro, aparece Manolito
correndo, como se fugisse de suas colegas. Percebe-se que Manolito corre a partir da posi¢ao de suas
pernas e pelo risco que aparece na diregao que sai do canto supetior esquerdo e vai até em cima da cabega
de Manolito, indicando a distancia que o brinquedo foi arremessado para atingi-lo. Nesta tltima cena,
percebe-se que Suzanita jogou seu brinquedo na cabega de Manolito, possivelmente por achar um

absurdo a falta de romantismo dele.
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A intertextualidade acontece logo no primeiro e segundo quadrinhos. O intertexto implicito
remete a histéria da Cinderela, que é a tnica personagem de contos infantis que perdeu o sapatinho e o
principe saiu calgando-o no pé das mogas do reino para encontrar sua amada. A intertextualidade implicita
desta tira ocorre por meio de uma parafrase fiel do texto-fonte que é a historia de Cinderela. Embora
haja esta parafrase, é necessario que o leitor conheca a histéria da Cinderela para compreender a relacao
entre tal historia e as falas de Manolito nos quadros seguintes.

Nos dois dltimos quadrinhos, a partir do que ¢ dito por Manolito, acontece o humor. Manolito é
filho de comerciante e tem sua educagdo voltada para finangas. Assim como seu pai, Manolito visa a
obtencdo de lucros, por isso a maioria de seus pensamentos e comentarios sao voltados ao comércio.
Isso justifica o fato de Manolito interromper a narragao de Suzanita com um comentario relacionado ao
comércio, quando ele diz “abriu uma filial do Dr. Scholll”. Esse Dr. Scholl é o fundador de uma empresa
que fabrica produtos voltados para o conforto dos pés, desde palmilhas a sapatos e sandélias. Como na
histéria narrada por Suzanita, o principe percebeu que ninguém conseguia calcar o sapatinho, Manolito -
com sua visao comercial- achou que o principe deveria abrir uma filial da marca Dr. Scholl, para poder
lucrar com a venda de produtos. Suzanita fica contrariada com o fato do personagem fazer um
comentario nada romantico e pensar apenas em dinheiro e comércio, por isso ela arremessa seu
brinquedo contra Manolito, que sai resmungando pela falta de visao comercial de sua colega. O comico
acontece pelo comentario inesperado de Manolito, relacionando o intertexto implicito - fragmento da
histéria da Cinderela - com a marca Dr. Scholl. Para a tira ter humor é necessario que os leitores percebam
o intertexto, saibam a que histéria pertence e também saibam que Dr. Scholl ¢ uma marca de produtos
de podologia. Assim, ao entenderem a relacio estabelecida entre os fatos supracitados, os leitores

perceberdo o comico na tira.
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Fonte:

Obra Toda Mafalda.

O primeiro quadrinho desta tira apresenta Mafalda tentando tocar um violao, mas parece que o
som produzido soa desafinado, isso é percebido pela expressao facial da personagem e pela onomatopeia

escrita “plink plin plik”. No segundo quadro, Mafalda para de tocar o violao e parece desapontada por
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nao conseguir reproduzir uma sonoridade que lhe agradasse, logo isso é notério pela expressividade facial
dela, com boca curvada para baixo, olhar sério e cabisbaixo direcionado ao violdo que estd em suas maos.

O terceiro quadrinho ja apresenta Mafalda tocando novamente seu violdo, 6bvio que ela nao
desistiria de tentar melhorar sua habilidade de dedilhar e reproduzir uma musicalidade agradavel, mas,
infelizmente, o som soa desafinado — fato este percebido pelo uso das onomatopeias “plink plén plin
plin”- e Mafalda parece apreensiva e insistente na tentativa — isto ¢ notério pela expressio de seu rosto,
com olhos arregalados e labios comprimindo a propria lingua que esta para fora de sua boca.
Aparentemente, a personagem iria insistir em tocar seu instrumento até que melhorasse sua habilidade,
mas o quarto quadrinho se revela o oposto. No quarto quadrinho, Mafalda ja ndo esta mais como posse
de seu violao e aparece retirando seu triciclo do armario no qual estava guardado.

O quinto quadrinho revela o intertexto explicito na fala de Mafalda, que, ao andar no seu triciclo,
diz que Baden Powell faria um “papelao” no triciclo. Baden Powell é o intertexto presente na tira, que se
faz necessario reconhecer quem ¢é este homem mencionado pela personagem para entender a relagao
com o fato de Mafalda parar de tocar violdo, ir andar de triciclo e ainda dizer que tal homem faria um
“papelao”. O fato ¢ que Baden Powell ¢ reconhecido como um do maiores violonistas e compositores
de todos os tempo na musica brasileira, que ficou conhecido mundialmente por ter se tornado referéncia
no que diz respeito ao seu talento com violoes e por sua musica ter rompido ideias que separam o erudito
do popular, inserindo em suas musicas as raizes afro-brasileiras e regionais do Brasil.

O dltimo quadro, por meio do intertexto e a relacdo estabelecida no contexto situacional vivido
pela personagem, apresenta certo sarcasmo na fala de Mafalda, dado o fato de ela estar descontente por
nao ter conseguido tocar violao tio bem quanto Baden Powell e ainda comparar sua habilidade em andar
de triciclo com a habilidade de Powell em tocar violao. Em sua fala, Mafalda sugere que ela pode até nao
ser 6tima violonista como Powell, mas que com certeza ela ¢ muito melhor que o musico no que diz
repeito a andar de triciclo, tanto que ele passaria vergonha caso tentasse usar tal veiculo. Para atingir ao
objetivo de compreensio da tira, percebe-se a importancia da identificagao do intertexto, como ele foi
inserido para criar o sarcasmo e possivel humor por Mafalda, tao pequena e audaciosa, dizer ser melhor

que Powell no triciclo.
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Tiras do Armandinho

EU 60STO CADA UM USA O TEM ATE QUEM
DE AZUL! QUE GOSTA, ORA! USE LARANjA!

Aexandre Beck 2966/19

Fonte: https://www.instagram.com/tirinhadearmandinho

A presente tira ¢ composta por trés quadrinhos, os quais abordam sobre uma polémica que
envolveu Damares Alves, que é responsavel pelo ministério da mulher, da familia e dos direitos humanos,
alvo de muitas criticas devido aos seus pronunciamentos de cunho preconceituoso e, durante seu discurso
de posse do ministério, disse que meninas devem vestir rosa ¢ meninos devem vestir azul, como se 0s
uso de tais cores fosse o que identificaria a qual género pertence cada pessoa. Explanarei melhor sobre
1sso nos proximos paragrafos.

O primeiro quadro mostra Dinho (Armandinho) e Fé (Fernanda) caminhando. Fé usa blusa azul
e segura um guarda-chuva azul, Armandinho usa blusa rosa. Na cena, Fernanda diz “Eu gosto de azul”.
No segundo quadrinho, os personagens continuam caminhando e Dinho diz “cada um usa o que gosta,
oral”, expondo seu posicionamento critico diante da situacio. Ja, no terceiro quadro, ainda acompanhado
por sua amiga, Armandinho da continuidade a sua fala e expde a ironia quando diz “tem até quem use
laranja”. F imprescindivel observar que a vestimenta de Fernanda e Armandinho reforca a critica presente
na tira.

A tira apresenta uma intertextualidade implicita, no primeiro quadrinho, por meio da fala da
personagem Fé, que faz referéncia ao que foi dito por Damares Alves durante seu discurso de posse do
ministério ja supracitado e em um video publicado na internet, que causou bastantes discussoes. Em sua
fala no video, Damares diz “Menino veste azul ¢ menina veste rosa. Atencao, atencao: ¢ uma nova era
no Brasil”. Isso repercutiu no em todo pais e expos o preconceito da deputada e de uma parcela da
sociedade que a apoiou. O fato é que a cor da roupa nao define o género de uma pessoa e cada um deve
vestir o que lhe agradar, ideia esta explanada pelo didlogo dos personagens.

O humor fica acentuado pela ironia e critica no dltimo quadro, quando Armandinho faz referéncia
a um dos escandalos no atual governo brasileiro, o qual o partido PSL, o mesmo do presidente, foi
acusado por usar candidatos de fachada, popularmente chamados de “laranjas”, para desviar verbas
eleitorais. O acontecimento em questao foi, inclusive, bastante noticiado pela midia. O que ocorreu foi
ainda durante as campanhas eleitorais, em que mulheres receberam proposta do partido PSL para se
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candidatarem e repassarem parte da verba recebida para o fundo eleitoral do partido. O jornal G1,
apontou Marcelo Alvaro Antonio, ministro do Tutismo, e Gustavo Bebianno, ex-ministro da Secretaria-geral da
Presidéncia, além do deputado federal Luciano Bivar, que ¢ presidente do PSL,, como principais envolvidos no
esquema e alvos de investigagao. A questio é que o presidente Bolsonaro sempre alegou que sua campanha eleitoral
foi a mais barata da histétia e que ele e o partido PSL n3o sao envolvidos em corrupgao, inclusive, uma das ideias
defendidas em sua campanha eleitoral era um Brasil livre de corrupgao. No entanto, apos meses das eleigcdes tais
politicos foram acusados e o presidente sequer fez algo, logo, compactuando com isso. Nessa perspectiva, ¢
notério que essa palavra “laranja” na fala de Armandinho nio remete a cor da roupa, mas as pessoas

usadas como “laranjas” para desvios de verbas publicas.

Tira 2
ELE A CHAMOU PIOR QUE € UM BELO ...NAO E SiNONIMO
DE "PIRRALHA",  ACREDITO... EXEMPLO DE MATURIDADEI
ACREDITA? ] QUE iDADE... OE oA

/

Ny &

Fonte: https://www.instagram.com/tirinhadearmandinho

Nexandre Bock 3282/19

A segunda tira tem 3 quadrinhos em que Fé e Dinho conversam sobre um acontecimento de
dezembro de 2019, o qual o presidente do pafs chama de "pirralha" ativista Greta Thunberg por ela
criticar a morte de indios Guajajaras no estado do Maranhao. O primeiro quadro mostra Fernanda e
Dinho conversando frente a frente, ambos estio em pé. Fernanda diz “ele a chamou de “pirralha",
acreditar”, a personagem parece inconformada com que aconteceu, afinal chamar de "pirralha” uma
adolescente ativista nao ¢ uma postura politica esperada de um presidente.

O segundo e terceiro quadros refor¢am a ideia de que Fernanda desaprova a atitude do presidente.
No segundo quadro, ainda em pé e parada conversando com Dinho, ela diz “¢é um belo exemplo de que
idade...”, tendo sua fala continuada no terceiro quadrinho, enquanto ela e Dinho caminham para sair de
cena e ela finaliza dizendo “... Nao ¢ sinonimo de maturidade!”. Fernanda se refere falta de maturidade
do presidente ao lidar com a critica da adolescente de 16 anos Greta Thunberg.

O intertexto dessa tira é “pirralha” e aparece logo no primeiro quadrinho. Embora ou intertexto
apareca explicitamente, sendo destacado pelo uso das aspas, a compreensao dependera do conhecimento
de mundo do leitor, especificamente do saber a respeito da situagdo em questdo, a qual o presidente
durante uma entrevista foi questionado sobre o que é Greta Thunberg falou a respeito da morte dos
Indios no estado do Maranhio. Alguns dias que antecederam o corrido, Greta disse que os indios sdo
importantes o protegerem Amazonia, a jovem é uma ativista na causa de questoes ambientais e tem tecido
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duras criticas qual presidente brasileiro. Na entrevista mencionada, o presidente rebateu a critica dizendo:
“¢ impressionante a imprensa dar espaco para uma pirralha dessa af. Pirralha”. Greta utilizou a mesma
denominagdo "pirralha” como meio te provocar e rebater a atitude deploravel do presidente, assim
ativista mudou a descri¢ao no seu perfil do Twitter para “pirralha”.

A critica ¢ evidente no segundo e terceiro quadrinhos, esta se refere ao despreparo do presidente
por nio saber receber criticas e nem buscar melhorias para o povo brasileiro. F sabido por muitos que
sempre houve conflitos entre indios e fazendeiros pela disputa de terras no territério da Amazonia. Além
disso, também se sabe que os indios, mesmo com suas terras demarcadas e antes protegidas por algumas
instituicdes do governo, sempre tiveram seu espaco invadido por pecuaristas e empresarios do
agronegocio, assim havendo uma dizimagao do povo indigena. Apds assumir o governo, o presidente
realizou mudangas drasticas, como incorporar o ministério do meio ambiente ao ministério da agricultura
-sendo como colocar a raposa para cuidar das galinhas-, deste modo, tal decisao corroborou para um
consideravel aumento dos assassinatos e ataques aos indios que se mantiveram em suas terras. Ao ser
criticado, o minimo que se espera de um presidente ¢ que ele proponha melhorias, mas, ao invés disso, o

presidente age de modo prepotente e denomina como “pirralha" autora da critica.

Tira 3
POR ONDE QUE O SENHOR
O SENHOR TEM PRA NOS
AN{>°U? CONTAR?

”n ,
Fonte: https://www.instagram.com/tirinhadearmandinho/
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Esta tira é¢ composta por trés quadrinhos os quais remetem ao escandalo relacionado a Fabricio
Queiroz e o deputado Flavio Bolsonaro. No primeiro quadrinho, aparece apenas Armandinho e o seu
sapo de estimacdo. O personagem, embora apare¢a sozinho na cena, cumprimenta alguém, sendo isto

"’

expresso pela fala “quem ¢ vivo sempre aparece!” Armandinho parece contente ao ver tal pessoa, pois
ele sorrir a0 cumprimenta-la, isto é percebido pela expressio facial do personagem.

O enquadramento da cena do segundo quadrinho mostra Armandinho e um homem que aparece
de costas para um menino e segura uma sacola com laranjas. Neste quadrinho, Armandinho da
continuidade a sua fala e diz “por onde o senhor andou?”. Esta fala de Armandinho reforca a ideia de
quem seja esse homem presente na cena, o qual aparece apenas metade de seu corpo. Tanto a fala do

personagem quanto as laranjas seguradas pelo homem em questio sao informagdes fundamentais para

interpretacao desta tirinha.
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No terceiro quadrinho, ainda segurando uma sacola com laranja, o homem aparece de frente para
Armandinho, este que, como um bom contestador que é, continua a questionar e diz “o que o senhor
tem para nos contar?”. Em todas as cenas Armandinho parece entusiasmado pelo reaparecimento deste
homem, afinal apenas ele poderia prestar esclarecimentos importantes sobre determinada situagio que
envolve politicos, fato este que serd explanado a seguir.

Esta tira traz elementos que se referem em ao “Caso Queiroz”, como o objeto segurado ser uma
sacola com laranjas e as falas do Armandinho subentenderem que este homem estava desaparecido por
um tempo, assim como ocorreu com Fabricio Queiroz. O caso mencionado foi noticiado em todos os
jornais brasileiros e até na imprensa internacional. O site do jornal "El pais” fez uma reportagem
completa, a qual diz que Fabricio Queiroz era responsavel por receber em sua conta bancaria a devolugao
de parte do salario pago aos funcionarios que trabalhavam para Flavio Bolsonaro, o repasse deste dinheiro
era requisito para que tais funcionarios tivessem a garantia de que seriam novamente contratados. Apos
investigacOes realizadas pelo Ministério Publico, documentos comprovaram que foram feitas
movimentacoes bancarias entre as contas de Queiroz e Flavio Bolsonaro, as quais ocorreram em quase
um milhdo de depésitos bancarios fracionados. Na época, os esclarecimentos dados niao foram
convincentes. Paralelo a isso, Queiroz, que era ex-assessor do deputado, desapareceu para evitar ser
questionado, fato este levantou mais suspeitas e o Brasil perguntava “cadé Queiroz?”. Assim, Queiroz
foi acusado de servir como “laranja” para o deputado.

O intertexto explicito aparece no primeiro quadrinho, por meio do conhecido dito popular “quem
¢ vivo sempre aparece!”. Além disso, considero a imagem das laranjas como o intertexto que surge
implicitamente para se referir ao ex-assessor do deputado Flavio Bolsonaro, que foi acusado de exercer
fungoes ilicitas como “laranja”. A critica a situagdo em questao é evidente, haja vista que a familia
Bolsonaro foi eleita por pregar em a honestidade e o combate a corrupgao. No entanto, ironica e
contraditoriamente, apds as elei¢oes, todos foram envolvidos em algum escandalo politico que envolve

a corrupgao.

Consideragoées finais

A analise do corpus evidencia que a intertextualidade é usada como recurso para causar humor e
também realizar uma critica social. Baseio-me no que diz Antunes (2017), que abordei no tépico sobre
intertextualidade, para afirmar que o intertexto, quando inserido na tira, passa pelos processos de
recapitulacdo, remontagem e reenquadramento, haja vista que, para compreensio final do sentido
expresso nas tiras, o intertexto retoma outro texto para se buscar outra visao que devera ser adequada a
um novo contexto, sendo a partir disso construido um novo sentido para o intertexto e compreensao

final da tira.
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E mister dizer que o humor s6 acontecera e critica social somente sera validada se o leitor
compreender a relacio estabelecida entre o intertexto e as demais falas dos personagens presentes nas
tiras. Para isso, ¢ necessario que o leitor, além de identificar o intertexto explicito ou implicito, tenha
conhecimento enciclopédico, que diz respeito ao seu conhecimento de mundo. A intertextualidade
implicita é a que mais requer tal conhecimento, sendo preciso que o leitor o busque em sua memoria para
identificar o intertexto, associa-lo com o que é abordado na tira e, assim, conseguir fazer as inferéncias
necessarias para construir o sentido e compreensao do que foi dito.

A tira em quadrinho é um género que possui varios elementos, sendo fundamental observar todos
os elementos para compreender o conteudo expresso na tira. As tiras possuem varios quadrinhos que
constituem uma sequéncia narrativa, por isso os leitores devem observar elementos como as expressoes
corporais e gestuais dos personagens, os baloes de falas e pensamentos, a forma na qual as falas estao
escritas e todas as imagens usadas na composi¢ao da tira..

Tendo em vista que a linguagem e o processo de comunicag¢ao nao é apenas uma mera repeticao
de ideias, sendo de suma importancia a reflexdo critica a respeito do que ¢é assimilado e absorvido como
aprendizado, considero fulcral a utilizacao de tiras da Mafalda e do Armandinho no ensino de LP, de
modo que jamais sejam apenas limitadas a uma analise gramatical contextualizada das falas dos
personagens, mas que sejam abordadas como um meio de atividade de interagio com a realidade
vivenciada e como forma de a¢io social de conscientizacao dos individuos.

Sob essa perspectiva, a leitura de tiras pode ser uma ferramenta poderosa para o estimulo e
incentivo a leitura de géneros textuais mais extensos. No caso das tiras da Mafalda e Armandinho, usadas
no ambito escolar, ¢ provavel a facil aceitagao do publico infanto-juvenil no que diz respeito ao gosto
pela leitura de tais tiras, principalmente pelo fato dos personagens serem criangas que possuem uma visao
diferenciada do mundo e fazerem contestagdes até mesmo ingénuas, que permitem com que tal pablico
se identifique e passe a adotar tais tirinhas como uma leitura fixa. Nesse caso, ao longo do tempo, com a
pratica da leitura das tiras da Malfalda e Armandinho, os jovens teriam uma melhoria na percepgao critica
relacionada ao cotidiano, principalmente se tais tiras fossem analisadas durante o ensino de Lingua

Portuguesa.
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