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1. Introducéio

Definir o significado de mimese — assim como seus cognatos gregos — no corpus
platonicum é um desafio para o intérprete. Na Republica, o termo assume variadas
conotacoes. Os estudiosos sublinham, sobretudo, a ocorréncia de um contraste seméantico
entre o livro I1I e o livro X. O conceito de mimese variaria de “personificacdo” para o “fazer
imagem”™. No livro III, é mimética somente uma parte do poema, aguela em que o poeta
fala “como se fosse" (393a-c) e personifica o individuo a que se refere. No livro X, a poesia
em todos os seus aspectos é uma mimese em palavras. Nesse caso, o significado de mimese
se amplia, implicando variados usos da linguagem, como a narracdo histérica, a retérica e
até a filosofia. Nessa acepcdo, a mimese assume uma dimensdo paidéutica, implicando
tanto o ensino (533a) quanto o aprendizado (396ch). Varias atividades sdo consideradas
miméticas. As atuacdes performaticas — recitar, dancar, atuar, tocar instrumentos
musicais, cantar - sdo assimiladas a composicdo poética, como partes dela’. A composicao
textual se alia & composicao musical, que também mimetiza varias formas de conduta
(398d-e, 399a, 399e- 400b). Além do poeta, o ator, o escultor, o pintor, o sofista e o filésofo
sdo associados a atividade mimética.

Para traduzir o sentido de mimese no corpus platonicum, os intérpretes utilizam
os termos imitacdo, criacdo de imagens, representacdo, emulacio, expressao e ficgdo. A
interpretacio prevalecente traduz a mimese como imitacdo®. Tal interpretacdo poe em
relevo o aspecto negativo da mimese e de seu produto — a pipfuatoa — em relacdo ao
modelo. A mimese envolveria entdo algo de enganoso, ilusério ou falsificado. Vernant
afirmou que, para Platao, a p { piuat o ocupa “o espaco do ficticio e do ilusério™. Gadamer
vé na Republica a negacdo completa do valor da arte: “provavelmente em nenhum outro
lugar [Platdo] negou o valor da arte tdo completamente e contestou sua reivindicacao, que
parece tdo evidente para nos, para revelar as verdades mais profundas e inacessiveis™.
Halliwell entende que, no livro X da Republica, Platdo defende que a natureza mimética
da poesia a torna incapaz de mediar o conhecimento e a verdade®. Todas as producdes
mimeéticas, assim como seus produtores, seriam desqualificadas por Platdo. Tanto o
veiculo quanto o contetdo da p{ pfunata seriam rejeitados e alijados da cidade ideal, pois
se alinhariam ao visivel, ao devir e ao desejo. A paideia proposta nos livros II, IIT e X da
Republica limitaria a atividade artistica a mera imitacao dos modelos instaurados pela
sabedoria filosofica. Tratar-se-ia de uma reducdo da mimese ao A6yoc. Embora
amplamente difundida, tal interpretacdo é parcial e desfigura o conceito platénico de
mimese.

Este artigo toma impulso na hipotese de que o teatro tragico inspirou a concepcio
platénica do mundo empirico como uma representacdo do mundo das ideias. Defende-se
que a filosofia platénica é uma mimese em palavras e que seus didlogos podem ser
considerados um teatro de ideias. No teatro, assim como na filosofia platonica, é central a
nocdo de representacdo. Na representacio ocorre, mais gue uma imitacdo, uma
reproducdo que torna o representado de alguma forma acessivel. Platdo utilizou o
extraordinario poder paidéutico da mimese em sua polémica com a poesia e o teatro. A
atitude mimética de Platao foi criticada por Aristételes (Metafisica, 991a20-22), que resistia
ao fato de os fundamentos da ontologia platénica serem representados por metaforas
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poéticas. Nao seria exagero afirmar que, apesar das duras criticas a poesia e ao teatro, a
Reptiblica - assim como todo o corpus platonicum - seja uma obra mimética. Consciente
disso, Platdo pds nos labios de Adimanto, em tom ir6nico: “parece-me que em tuas
explicacoes nao costumas recorrer a imagens” (Republica, 487e6). Platao foi o critico mais
severo da cultura teatral; no entanto, foi também paradoxalmente o seu exemplo mais
ilustre”. De fato, os didlogos platénicos sdo comparaveis a tragédia grega por sua
capacidade persuasiva, beleza literaria e poténcia mimética.

Este artigo ndo visa a debilitar a durissima censura platénica a poesia e a
experiéncia poética. E, de fato, uma critica ampla, profunda e complexa, que tem por alvo
nao somente o conteido, mas também o estilo da poesia e a experiéncia poética (atos e
reacoes psicologicas). Importa-nos compreender melhor o alvo de uma critica tio
apaixonada. A andlise do discurso platonico sobre a poesia e a tragédia resulta
improdutiva e contraproducente se conduzida a partir de principios hermenéuticos
estranhos ao contexto problematico que o motivou. A plena inteligibilidade da relacdo
entre a filosofia e a mimese em Platdo exige a recolocacdo do problema politico e
paidéutico no contexto da semantica teatral. Somente a partir de tal contextualizacdo é
possivel compreender a especificidade do problema que Platdo visava a solucionar e
haurir o sentido técnico que o termo mimese adquiriu entre os académicos, quando foi
utilizado para se referir a relacao entre as ideias e as coisas.

2. O mundo como teatro

O século V a.C. marca a passagem da narracao, na epopeia e nas formas diversas
da poesia cantada, para o espetaculo dramatico, “instalado no centro da cidade pela
proépria cidade™. Platao se refere a Atenas como uma “teatrocracia malvada que suplantou
na musica a aristocracia” (Leis, III, 701a) e ao teatro como lugar de propaganda cultural e
politica (Reptublica, 492b). Tais afirmacdes de Platdo encontram esclarecimento na relacdo
entre os poetas e a funcao legislativa. Na Teogonia, Hesiodo se apresenta como mimeta da
sabedoria, que age no dominio legislativo com palavras persuasivas sob a inspiracao das
Musas, como parceiro de Zeus, pelo qual ha reis. O poeta é, por oficio, vinculado ac governo
da cidade.

A quem honram as virgens do grande Zeus e dentre reis sustentados por Zeus
Veer nascer, P]Lfm The ve [Hm th a ]lJUUf.‘"lLd o dlmmm «ﬂhUP w]lam ras de mel ﬂu@m

¢ Mzum as ng f.icﬂjrmemm

: brandas palM ras asserbleia, a um Deus o
propiciam pelo doce honor ¢ nas relinides se (hsm gue, Tal dlals Ausas ¢ sagrado
dom aos homens, Pelas Musas e pelo golpeante Apoio ha cantores e citarisias
sobre a terra, e por Zeiis, reis®

As tradicdes em torno dos sete sabios implicam a promulgacao de mensagens de
cunho moral e legislativo em performances de canto'’. Parece particularmente eloquente
a afirmacdo de Demétrio de Faleros, em escolio a Odisseia 3.267, comentando a intervencdo
de Terpandro, musico e poeta lirico 1ésbio, na politica de Esparta.

E a mnsica dos citaristas estendeu-se tanto aos assuntos politicos que dizem que
a polis dos espartanos foi schretudo assistida por estes homens, tanto no que diz
respeito & concérdia civica como a salvaguarda dos nomei, e gque o ordcule de

7 Ibdermn, p.55.

8 VERNANT, Jean-Pierre. fnire Mito e Politica. Traducao de Cristina Muracheo. Séo Paulo: editora da
Universidade de Sao Paulo, 2002, p.394.
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Pitao, quando a desordem estava a surgir em Esparta, disse para ouvirem a
canfora léshica e para cessarem o seu amor pela contencio, que de faio
aconteceu.'

O teatro exerceu, além da influente funcio civica, uma funcdo paidéutica de
maxima importancia. O teatro ndo era apenas distracdo ou recreacdo, mas formacio
docente. A mimese poética e teatral estava a servico da memorizagdo no contexto de uma
cultura oral. A aprendizagem se realizava por meio da memorizagdo, da repeticdo e da
recordacdo. A melodia e a danca funcionavam como aparato mnemonico e nio possuiam
em si importancia cultural. Somente por influéncia da critica filosofica, que adotou a prosa
como forma de expressdo, a poesia passou a ser qualificada como categoria ndo conceitual,
nao racional e nao reflexiva'>. A concepcao de poesia como uma arte, a ser analisada em
seu conteudo e qualidade sob critérios primordialmente estéticos, é o resultado de um
processo de critica cultural na Grécia. Nao se pode analisar o discurso platénico sobre a
mimese a partir de principios e conceitos da estética moderna e contemporanea.
Conceitos, hoje muito relevantes para arte, como originalidade, imaginacao criativa, gosto,
sentimento e génio ndo assumiram seu significado moderno antes do século XVIII*.

O espetaculo teatral era dotado de duas dimensoées intrinsecamente vinculadas: o
mito e a mimese cénica. O mito € o reservatorio inexaurivel da mimese cénica e a mimese
cénica é a reproducdo do mito. O mito da a tragédia o que é tradicional, constante e nela
imutavel, compartilhado, invisivel; a mimese cénica, o gue é mével, novo, surpreendente e
visivel. Cabe ao dramaturgo dispor os elementos convencionais do mito de forma
inovadora. A mimese teatral implica uma dialética entre convencionalidade e inovacéio,
entre eternidade e temporalidade. Toda mimese poética é, em certo sentido, cénica, pois
suscita uma cena mental. No entanto, o teatro pée ao alcance dos sentidos as figuras
lendarias do passado heroico. As peripécias da representacdo publica se desenrolam na
frente dos espectadores. Essa presentificacao ja ndo ocorre através do discurso do poeta,
mas “revestindo as formas da existéncia real na atualidade do espetaculo™.

Embora a consciéncia de fic¢ao seja constitutiva do espetaculo dramatico, trata-
se de uma ficcado que remete a realidade paradigmatica do mito. O mito oferece a cultura
grega um arquétipo ontologico, ético e religioso. O passado mitico, atualizado na
representacdo dramatica, fundamenta o presente e atribui sentido a existéncia.

passado faz reviver o que ndo mais existe e

m nenhiimn momento, a volta ao longo do tempo nos

omerte em relacio ao mundo visivel que, a0 nos

S o iliniverso hiimano, para

osinicos, norimalmernte

ernal e tuds o qu , e eima, o mundo dos

deiises olimpicos. O “passado” é parte integrante do cosme; explora-lo é descobrir o qgiie

dissimuila nas profundezas do ser, A histéria que canta Mnemosyne & um deciframento
do invisivel, uma geografia do sobrenatural.'®

Nao se poderia entdo dizer que a ¢
nos da uma ilusao de exisiéneia
faz cimitir as realidades atuais,
afastarmos do |
d wrir, por 1

e, Oulres n

A mimese teatral configura o mito no tempo e no espaco, dando-lhe corpo e
movimento. Cada uma das representacdes possiveis do mito é uma variante do mito.
Representa uma parte dele, assemelha-se a ele. Na mimese teatral, o mito esta presente,
mas nao se identifica com ela. O mito esta para aléem de gualquer mimese. A perfeicio
universal do mito é o fundamento de cada mimese e fonte inesgotavel de novas

1 fhdem, p. 34

2 HAVELOCK, Eric, Preface to Plato. Cambridge: Harvard University Press, 1963, p.156.

13 KRISTELLER, Paul Oskar. “The Modern Systen of the Arts: 4 Study in the History of Aesthetics Part 1", In: fowrnal of
the History of Ideas. Vol. 12, N° 4, Oct. 1951, pp. 496-527, p.496s.

4 YERNANT, Jean-Pierre, Figuras, fdolos, Mdscaras. Tradneio de Telina Costa, Lisboa: Editorial Teorema, 1991,
p.oT.

B YERNANT, Jean-Pierre. Mito o pensamento enive 0s grogos: esindos de psicologia histdrica, Traducao de
Haiganneh Sarian, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1950, p. 143,
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interpretacoes. A mimese, para a mentalidade mitica, ndo é mera imitacdo ou falseamento.
Trata-se de uma representacdo, isto é, um tornar visivel e audivel o que esta para além do
devir, na fixidade eternamente idéntica a si mesma, na qual habitam os mitos. O conceito
de representacdo implica “conduzir a presenca”, “por diante dos olhos” o que esté ausente.
A representacdo é, por definicdo, algo diverso do modelo, que, no entanto, traz consigo
uma referéncia a ele. O ato representativo inscreve a auséncia na presenca ou torna
presente sem abolir a distancia. Na representacdo ocorre uma reproducdo que torna o
representado de alguma forma acessivel. Nesse caso, a diversidade em relacdo ao modelo
nao é redutivel a falseamento, ilusdo ou ficcdo. A referéncia ao modelo contida na
semelhanca tampouco € redutivel & imitacdo. Ocorre dois tipos de presenca: por um lado,
a presenca efetiva de algo ou alguém; por outro lado, a presenca indireta, mediada pela
primeira, de uma realidade que nao pertence ao campo da apreensao empirica®. O acesso
a intangibilidade do modelo demanda uma mediacio mimética. E a tinica possibilidade de
tornar tangivel o valor universal contido no mito, de incarnar os herdis do mito na
guotidianidade empirica.

A mimese teatral era dotada de enorme potencial persuasivo. Por um lado, é a
mediacio representativa de um modelo invisivel. E capaz de atualiza-lo, presentificd-lo.
Por outro lado, afeta diretamente a alma do expectador, envolvendo-o. A mimese poética
e teatral estabelecia uma intima relacdo entre ensino e prazer sensual por meio de um
encantamento pedagogico. Ocorre uma intima sinergia entre palavras, métrica, musica e
danca em funcdo do efeito poético. Tratava-se de um prazer hipnético, em que
mecanismos inconscientes eram mobilizados, pelo qual o publico permanecia sob o poder
do aedo e dos atores enquanto perdurasse a recitacdo ou representacdo. O prazer mimético
era capaz de criar dependéncia, pois implicava o alivio das tensoes fisicas e mentais, a
superacdo da angustia, do medo e da ansiedade, além de liberar as pulsdes sensuais’”.

Feliz é quem as Musas amam, doce de sua boca flui a voz. Se com angistia no
animo recém-ferido alguém aflite mirra o coragio e se o cantor serve das Misas
hineia a gloria dos antigos e os venturosos Deuses gue tém o Olimpo, logo esquece
os pesares e de nenhuma aflicio se lembra, ji os desviaram os dons das
Deiisas.'®

=

No Ion (534c-d), Platdo enfatiza na experiéncia poética uma cadeia de
identificacées miméticas. Todos — o deus inspirador e o poeta inspirado, a personagem do
poema e o espectador que olha para a personagem — comungam, em certo ponto da
experiéncia mimética, de uma mesma realidade. Todos os envolvidos na experiéncia
mimética compartilham a identificacdo entre vida e arte, imaginacdo e experiéncia,
existéncia e narracao, eternidade e temporalidade. Pelo ato mimético, a personagem de um
poema ou tragédia vislumbra o seu destino e reconhece a marca de uma vontade divina
gue o transcende e o habita. Por um ato mimético, o expectador reconhece nos percursos
de uma personagem seu proprio destino. Para Platdo, o impacto psicologico era tio
significativo, que poderia representar “a destruicdo da inteligéncia” (595b5), colocando em
risco a republica interior (608b1).

Para a consciéncia mitica, o divino e o heroico estdo entrelacados com a
quotidianidade humana. Cada existéncia individual é ao mesmo tempo o traco de uma
existéncia divina. Nesse sentido, cada historia é particular e universal, comum e heroica,
temporal e eterna. A mimese cénica, na medida em que tangibiliza o fundamento
ontolégico, ético e religioso, age como operadora cultural. Toda essa cadeia de
identificacbes sedimenta a cultura grega sob o signo da mimese. A dimensao

% LEFEBVRE, René. “Faut-il fraduire le vocable aristotélicien de phantasia par «représentation»?”. In: Revue
phifosophigue de Lonvain, 95 (1997), pp. 587-616, p.552.

" HAVELOCK, Eric, Preface to Plato. Cambridge: Harvard University Press, 1963, p.154.

18 HESIODO, Teogonia, Traducio de José Anténio Alves Torrano. Sao Paulo: Bditora Unminuras, 1985, 97-103.
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estruturalmente narrativa da existéncia explica a naturalidade da cultura poética na
Grécia®.

A realidade mitica se atualiza na representacio teatral e constitui a identidade
pessoal e coletiva da moA L ¢. A mimese teatral é a encenacio da atmosfera mitica a qual os
espectadores pertencem. A férmula poética é o selo do pertencimento ao corpo
sociopolitico e sua histéria. O teatro era, nesse contexto, o instrumento mais potente de
persuasido educativa e politica. O interesse paidéutico e ético de Platdo desencadeia sua
analise filoséfica sobre a mimese. A analise platénica — assim como toda a sua filosofia —
traz as marcas da cultura teatral tanto em seu contetido quanto em sua forma. Por um
lado, para Platao, a mimese teatral é uma metafora do universo. O mundo empirico € a
representacio de um mundo que o transcende e o fundamenta. A relacdo entre o passado
mitico e a representacio poética € analoga a relacdo entre o mundo das ideias e 0 mundo
empirico. Platdo descreve a génese do mundo sensivel como moinotig, isto é uma
producéo de p i pApata pelo divino artifice [SnuLoupydc] e poeta [mo L nthc] (Timeu, 28¢
3). Nesse caso, o mundo empirico é mimese do mundo das ideias. O termo mimese define
o tipo de relacdo entre a ideia — ente perfeito e perfeitamente real e imutavel - e a
multiplicidade das coisas empiricas. Por outro lado, apesar de suas notaveis habilidades
literarias, Platdo entendia a escritura de modo analogo ao teatro, como uma representacao
ou recurso mnemonico. No Fedro (274b-278e), afirma que o verdadeiro filésofo confia
somente ao discurso oral as coisas de maior valor. Por isso ha notaveis estudos que visam
a reconstruir as doutrinas nio escritas, que constituiriam o cume da ontologia platénica.
Nesse caso, 0s textos escritos sdo uma mimese. Enquanto a oralidade dialética é um
percurso existencial, o escrito é a imagem de um percurso ja feito. Platdo redige seus textos
de modo a reproduzir o percurso dialético num teatro de ideias. A mimese filosofica de
Platao alia mitos e imagens a razio, que opera com conceitos e argumentos.

3. A Filosofia como teatro de ideias

A Republica é uma mimese tanto em sua forma quanto em seu conteudo. Ao
defender o filésofo no livro VI, Platdo o caracteriza como um 3dnuLoupydg que,
contemplando [6swuévouc] as realidades eternas e imutaveis, as mimetiza [uL1psTo8atl]
em seu proprio carater, no carater dos outros, e na moA ( ¢ (500c-d). O filésofo é um pintor
[Coypdpo ] que mimetiza o modelo divino (500e). Platdo reconhece e defende o carater
mediador da mimese em relacdo ao intangivel modelo inteligivel. A atividade mimética é
criticavel e pode estar em desacordo com a realidade paradigmatica justamente por ser
capaz de representa-la. Tanto mais relevante é a mimese como instrumento de mediacdo
para o verdadeiro modelo e de persuasido paidéutica e politica dos expectadores, mais
urgente torna-se sua critica.

O foco primario da critica platénica é o modelo da mimese. A critica ao modelo da
atividade mimética tem carater epistémico. O mito nao é mais que copia, representacio e
reproducdo deformada da verdade das coisas (Republica, 377d5-6). Por nio ser a
exemplaridade invisivel da verdade, o mito néo justificaria o empenho mimético que o
celebra como fonte da exemplaridade ontologica, ética e religiosa. Para Platdo, a mimese
teatral é enganosa porque assume um modelo enganoso como referéncia.

Ternos entao a considerar, depois disto, a tragédia e o seu corifen, Homero, wmna
vez que ja ouvimos dizer gque esses poetas sabern todos os oficios, todas as coisas
hwmanas referentes a virtude e ao vicio, e as divinas. Efetivamente, um bom poeta,
se quiser produzir wim bormn poema sobre o assunto gue quer tratar, temn de saber o
que vai fazer, sob pena de ndo ser capaz de o realizar. Termnos, pois, de examinar se
essas pessoas nio estio a ser ludibriadas pelos imitadores que se lhes deparam, e,
a0 verem as suas obras, ndo se apercebem de gue estdo trés pontos afastados do

¥ RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Campinas: Papirus, 1994, p.14.
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real, pois é facil executd-las mesmo sem conhecer a verdade, porquanto sao
fantasmas e nfio seres reais o que eles representan.

O mito é falso. A mimese do falso é nefasta, porque seduz a alma do expectador,
gue toma o que é representado como fundamento e referéncia absolutamente segura para
a quotidianidade empirica. Nao ha inspiracdo divina que assegure a veracidade do mito.
A atividade mimética que o originou o mito nio se fundamenta em conhecimento. A critica
a poesia tem um viés teolégico e religioso. A critica platonica na Republica rompe o elo
entre poesia e divindade. Se o modelo nao é verdadeiro, a representacio teatral, que visa
ao envolvimento emocional e a persuasao intelectual de que o representado é a realidade
exemplar, torna-se, além de um problema epistemolégico, uma questdo ética e paidéutica.
Os poetas, considerados como inspirados pelos deuses, exerceram papel fundamental na
criacdo e transmissao de valores sociais®. Platao nao foi o primeiro a empreender uma
critica a poesia. Ele se insere numa efervescente discussio cultural, que encontra eco entre
o poetas, mas, sobretudo, entre os sofistas. A poesia congrega em sua defesa todas as
forcas da tradicao e da opinido contemporanea. O poeta Xenéfanes denunciou Homero e
Hesiodo de atribuir aos deuses o que era vergonhoso e reprovavel entre os homens:
adultério, roubo e engano. Os sofistas, por sua vez, desafiaram a tradicdo poética por meio
da retorica, o Adyoc acompanhado de persuasdo. Ao invés de reclamarem alguma
autoridade divina, salientaram a utilidade e eficiéncia politica de seu saber. No Protagoras
(316-317c¢), a personagem Protagoras, tomando posicao na discussao paidéutica, considera
a critica a poesia parte importante da educacao (Protagoras, 338e-339a). O sofista Gorgias
considera a poesia uma espécie de engano, um instrumento de persuasio®.

Homero, simbolo maximo da poesia, ndo conhece e por isso cria "fantasmas e nao
seres reais”. E possivel que o poeta crie, como o demiurgo, o verdadeiro ser? A afirmacio
de que o poeta cria fantasmas e nao o verdadeiro ser parece evocar, como contraste, a
imagem do filésofo, idealizada como o demiurgo que contempla as ideias e as plasma em
si, nos demais e na cidade (500c-e). Esse contraste remete ao Sofista (235b-236¢), onde
Platao distingue “duas técnicas de producao de imagens™ a) a eikastiké: a construcao de
imagens segundo as proporcées e cores reais do paradigma (Sofista, 235 d-e); e b) a
phantastiké: a construcdo de aparéncias, pois ndo se preocupa com a verdade e as
proporg¢des reais, alterando-as de modo a fazer com que pareca belo (Sofista, 236a). Platao
oferece essa distincao ao acusar os sofistas — assim como fez com Homero e os poetas na
Republica - de nao terem conhecimento sobre os temas que abordam (Sofista, 233d-236c¢).
E evidente que a atividade sofistica ndo visa a criacio de imagens ficcionais ou a
representacdo performatica. No entanto, “a retérica é uma imagem (e13dw2ov) de uma
parte da politica” (Gérgias, 463e). O que sofistas e poetas teriam em comum nessa critica
é a phantastiké, isto é, a criacdo de uma imagem deformada em relacdo ao verdadeiro
paradigma. A premissa do argumento platonico é epistemolégica: toda atividade mimética
deve ser representativa, isto é, deve referir-se fielmente ao verdadeiro modelo.

No livro X, por meio do exemplo do espelho, Platao descreve um tipo de mimese
ainda mais deformada e deformadora que a phantastiké descrita no Sofista. O espelho
representa a atividade pictorica. Platdo inicia sua andlise ironizando as pretensoes
desmedidas do mimeta, ao insinuar que ele crie as entidades que seu trabalho deveria
apenas representar. Nesse caso, o mimeta perverte a propria atividade mimética,
atribuindo-se ou simulando conhecimento e poder criador sobredivinos. A distorcdo se
fundamenta na intencdo do mimeta, que apresenta o resultado de seu trabalho ndo como
uma das varias possibilidades de representacdo de um modelo, mas como o modelo mais
excelente.

¥ Republica, 598e-59%a. PLATAO, 4 Repiiblica, Iniroducio, traducio e notas de Maria Helena da Costa Pereira,
Lisboa: 'uindacao Calouste Gulbenlkian, 2001.

A HAVELOCK, Erie. Preface to Plato. Cambridge: Harvard University Press, 1963, p.93.

2 ASMIS, Elizabeth. “Platao sobre a criatividade poética”. In: Kraut, Richard. Piatdo. Tradugio de Sanlo Krieger.
Sao Paulo: BEditora ideins & leiras, 2021, p.402.
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Este artifice ndo s é capaz de executar todos os objetos como também modela
todas as plantas e fabrica todos os seres animados, incluindo a si mesmo, e, além
disso, faz a terra, o céu, os deuses e tudo guarnto existe no cén e no Hades, debaixo
da terra.?

Platdo usa o espelho para se referir a producdo de imagem pictérica. A arte
pictérica ndo é invocada como uma copia especular do mundo, mas utilizada para
representar um reflexo desconforme a realidade. Importa salientar que a visdo frontal e o
reflexo especular sdo essencialmente diversos, pois o reflexo especular apresenta um tipo
de simetria invertida. O reflexo mimético é sempre uma perspectiva, uma aparéncia do
objeto em si e por isso é sempre parcial, limitado e relativo. Mas, nio é essa diferenca
estrutural entre a visdo frontal e o reflexo especular o que Platdo salienta como elemento
deformador. Isto €, o problema nio esta radicado na dessemelhanca e defeccdo inerentes
a representacdo mimética. Platdo aponta para um erro no uso do instrumento mimético.
Ele salienta o modo como o espelho é utilizado, posto em rapido movimento para todos os

lados.

Nag é dificil, reci e, e variada e rapida de execular, muito rapida m
guliseres pegar num espelho e and

sol e 0s astros no céil, em breve

animados, 0s utensilios, as plantas e tuds gquanto hi pouco se referin,®

O espelho em movimento oferece a visdo uma série inumeravel de diversas
perspectivas de variadas coisas. As imagens, nesse caso, ndo se referem apenas a angulos
perspectivos de uma mesma coisa, mas de varias. O espelho em movimento, na medida
em que reflete uma série de imagens moveis, cria um objeto ilusério. Trata-se de uma série
indefinida e desconexa de angulos de variados objetos dados a visdo. Tais imagens
minimizam ou até anulam a referéncia ao ser das varias coisas refletidas. O rapido
movimento do espelho nao representa adequadamente a série de objetos refletidos. A
imagem evocada por Platdao acentua mais que a diferenca ontoldgica entre o ser e o
parecer, aponta para um objeto, que por ser completamente dissemelhante do modelo, nao
o torna presente, mas reclama uma indevida autonomia ontolégica. Por refletir apenas a
“parte minima de cada coisa”, “da a impressao de poder fazer tudo” (598b). Disso decorre
o carater destrutivo da inteligéncia (595b), capaz de corromper até mesmo os melhores
cidadaos, e o distanciamento em trés graus da verdade. O carater deformado da imagem,
aqui invocado, nao se refere, portanto, a dessemelhanca estrutural implicada em toda
representacdo, mas a uma ruptura em relacdo ao modelo. Nesse caso, a atividade mimética
“cria” uma imagem tao distante da realidade do objeto, que parece destituida de referencial
exemplar. Com razao, Havelock, ao reconstruir a psicologia da recitacao poética, conclui
gue a razdo fundamental do ataque platoénico a poesia radica na falta de modelo e que,
portanto, o termo imitacdo nao traduz corretamente o que Platao pretendia expressar pelo
termo mimese. A imitacdo demanda a referéncia a um modelo auténomo prévio®.

O exemplo do espelho evoca também uma discussdo ética sobre o modo como o
mimeta dispde da mimese. O fato de Platao indicar que este tipo de mimese poderia ser
realizada a qualquer hora e em pouco tempo, pelo uso indevido do instrumento mimético,
enfatiza o descaso do mimeta em refletir sobre o modelo e sobre o modo adequado de
representa-lo. O aparente descaso pode estar a servico da ma intencdo do mimeta, de
subverter a mimese, apresentando algo desconforme ac modelo ou que se apresente como
o préprio modelo. A idoneidade do mimeta é posta em questao no livro X. Platdo rompe
com imagem que fizera do poeta na Apologia (22a-c), no Ménon (29 c-d) e no fon (533d-

% Republica, 586¢. PLATAQ, A Repiiblica. lntroducdo, radugio e notas: Maria Helena da Costa Pereira. Lishoa:
Fundacao Calonste Gulbenkisn, 2001, 598e-539a.

% Repuhblica, 596e. PLATAO, A Repibiica. Introducio, tradueio e notas: Maria Helena da Costa Pereira. Lishoa:
Fundacao Calouste Gulbenkisn, 2001, 598e-559a.

B HAVELOCK, Brie. Preface to Plato. Cambridge: Horvard University Press, 1963, p.159.
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534d), onde o descrevia como agindo sob inspiracao e destituido de técnica, pois ignora
gue ignora. O poeta do livro X ndo pode se amparar num transe divino para fundamentar
o seu conhecimento e agir. Por um lado, a deidade nao assegura a veracidade de suas
palavras. Por outro lado, é suspeito de dispor da mimese como instrumento de engano. Ele
confunde os tolos, que a distancia, sdo levados a pensar que o artesio pintado é verdadeiro
(598c1-4). E como um charlatédo, simula, por meio da mimese, a “sabedoria universal” de
gue nao dispde (598d). Nesse ponto, Platdo iguala sofistas e poetas. A poesia é uma retérica
do teatro. A critica platénica funda-se, entdo, ndo somente sobre um argumento
epistemologico, os poetas ndo conhecem os assuntos de que falam, mas também sobre um
argumento ético. Em conflito com o bom legislador, a phantastiké desperta, alimenta e
fortalece a parte maldosa da alma (605b).

Apesar da critica a phantastiké, a representacdo mimética é fundamental para a
ontologia e consequentemente para todo o sistema platénico. No contexto da ontologia
platonica, a ideia, a coisa em si, é por definicdo intangivel e para além de qualquer
visibilidade empirica. Qualquer imagem sera apenas um reflexo perspectivo do “em si”
para nos, para nossa visao. A producao mimeética nao reproduz o idéntico, mas a imagem.
Trata-se da geracao do diverso, da infinita diversidade de imagens. A producao do mimeta
filésofo exige o isolamento de uma parte da totalidade da realidade, que transcende a toda
representacdo, para que possa retrata-lo de modo relativo e parcial, porém verdadeiro.
Apesar do carater perspectivo e defectivo da eikastiké, seu produto é a verdade. Dessa
forma, compreende-se a validade da dentncia de que a poesia crie fantasmas, pois ela
poderia representar pela eikastiké o verdadeiro ser.

Alcibiades: Para fazer o elogic de Sécrates, senhores, irel recorrer ags icones
{eixovwv). Ble pensard que & para fazer rir a suas custas, mas é para dizer a
verdade e ndo para Tazer rir que uiilizarei o lcone (e { kdv).2

A eikastilké indica apenas a técnica utilizada em relacdo ao modelo, isto €, a
producao da imagem toma o modelo como referéncia e o reproduz fielmente em detalhes.
Mas o que realmente distingue a mimese filosofica é o conhecimento do modelo. A
acusacao principal a poetas e sofistas € que eles ndo conhecem a verdade e por isso apenas
simulam a sabedoria. O modo como o filésofo conhece a verdade é parte determinante da
especificidade de sua técnica [1 £ xvn] produtiva de imagens. Tal interpretacéo é reforcada
pelas palavras do Fedro, onde Platdo vincula o poeta a loucura inspiradora, absolutamente
distinta da téxvn racional que caracteriza o filésofo. Aquele que for capaz de criar uma
poesia em seu juizo perfeito, tera sua obra eclipsada por aqueles que atuam inspirados e
possuidos (Fedro, 245a).

A téxvn racional de producdo de imagens é caracterizada no livro X de modo
substancialmente diverso (601c-602b) daquele insinuado desde o livro VI. No livro VI, o
filésofo contemplava diretamente as formas, enquanto os outros mimetas produziam
imagens a partir de outras imagens. A descricao do filosofo como alguém que contempla
diretamente a realidade eterna e imutavel e a mimetiza numa lousa limpa s6 pode ser
admitida como uma metafora, que por sua vez se refere a outra metafora, o divino
demiurgo produzindo copias das formas para a xopo. Importa, entdo, que
compreendamos o significado dessa metafora. A realidade, o em si, é intangivel e em nada
se confunde com o modo como as coisas se mostram para nés ou sao representadas por
noés. De fato, a realidade ideal é transcendente e s6 pode ser contemplada imediatamente
pelo divino artifice (597B12). Embora nio contemple imediatamente as ideias, o filésofo
mantém-se voltado para o arquétipo verdadeiro de todas as coisas. Ao filésofo cabe
exercitar-se na dialética, mediacio pela qual alcanca e oferece a razio de cada coisa. Nesse
caso, o desafio de compreender é tdo grande quanto o de oferecer respostas aqueles que
procuram. De fato, a mimese racional — porque visa as realidades mais altas e valiosas —

% Banguete, 215a, Platon, Didfogos 1 (Feddn, Banguete, Fedro). Traducion: C. Garela Gual, M. Martinez y E. Lledd.
Madrid; Gredos, 1992,
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nao dispde de imagens adaptadas aos homens. A mimese filoséfica é racional e mimetiza
por conceitos, palavras e frases (601a) e é preciso aptidao para ver o verdadeiro bem.

Creio, no entanto, que ha algo que passa inadvertido & maioria: que algumas
realidades, por sua propria natureza, comportam similes sensiveis faceis de
compreender, que podem ser exibidos sem maior dificuldade quando se queira, a
quem peca, uma explicacio sobre alguma delas, sem nenhuma complicacio nem
argumento. Mas das realidades mais altas e valiosas nao ha imagem alguma
adaptada acs homens; ne 508, se se guer contentar a alma de quem pergunta,
nao ha possibilidade de assinalar algo sensivel que corresponda a tal realidade e
gue hastaria para comprazé-la. Consequentemente, é preciso exercitar-se para
poder dar e receber a razao de cada coisa. Pois as realidades incorpéreas, que sio
as mais belas e importantes, podem ser mostradas com clareza somente através
da razao e por nenhum ouiro meio. 27

Nao seras capaz de continuar a acompanhar-me, meu caro Glaucon, — embora da
minha parte nag faltasse o empenho — pois j¢ eria a imagem de que falamos
que tu verias, mas o verdadeiro bem, pelo menos como ele me parece — se é
realmerte im ou nao, ndo vale a pena sustentd-lo, mas que a sua visao &
qualgie nesse género, deve manter-se 2

No livro X, a analise sobre o diferencial do mimeta fil6sofo € deslocada da técnica
produtiva de imagens para o devido uso da mimese e de seu produto. Platao distingue trés
tipos de artes: a do que faz, a do que imita e a do que usa (601d). O flautista, na condicao
de usuario, sabe sobre o que € necessario para a perfeicdo do instrumento e por isso
ordenara o fabricante como fazer e este devera cumprir suas ordens. O mimeta ja nao
detém o conhecimento, apenas crenca. O usuario dispde do conhecimento da virtude, da
beleza e da exatidao de cada coisa (601d4-5). A partir dessa perspectiva, o produtor ou o
mimeta é capaz de realizar um produto em conformidade com as condicdes de utilidade
sempre que atender aos critérios de qualidade do usuario. Dessa forma, o filésofo, como o
utente do produto mimético, é quem dispde do conhecimento sobre como deve ser a
representacdo, cabendo ao poeta a construcdo de uma imagem correspondente. Aqui o
filésofo nao é retratado primariamente como 0 dnuioupydg, um produtor de imagem,
mas como um usuario gue encomenda ao mimeta a producio de imagens. O poeta, como
todos na cidade, esta a servico do legislador e deve atender aos critérios de verdade e
bondade determinados pelo filésofo. A imagem do filésofo como usuario pde em relevo a
utilidade da mimese para o governo e a educacido na cidade. O filésofo é um utente
consciente de que a poesia pode ser admitida na cidade se, além de agradavel, for também
benéfica e util para as cidades e para a vida humana (607d9-10). O filésofo pode usar
adequadamente da atividade mimética e de seu produto, pois conhece o antidoto
[p&pnaxov] contra os efeitos nocivos da poesia: “o conhecimento de sua verdadeira
natureza” (595b5-7). O filésofo sabe que a mimese suscita uma paixdo a qual todos
permanecem susceptiveis, e para supera-la, sabe que é preciso repetir os argumentos
racionais como se fossem um encantamento (608a3-5). Evidentemente, é preciso
reconhecer que também o filésofo € um mimeta, na medida em que deve descrever com
precisdo as dimensdes e qualificacées da representacao a partir do modelo contemplado
através da dialética. Dessa forma, as duas abordagens sdo complementares. O filosofo é
um mimeta dialético que subsidiaria o poeta, mimeta cénico.

Platio utiliza a imagem dos amantes para elucidar o modo especifico pelo qual o
filosofo mimetiza a verdade. Na Republica (607e6-7), 0 ¢ pwc tem uma conotacio negativa.
Os amantes dominam a paixao por se convencerem de suas desvantagens. Trata-se, nesse
caso, do modo como o filésofo se relaciona com certa espécie de poesia. Refere-se, entao,

2 politico, 285e-285a. PLATON, Didiogos ¥ (Parmeénides, Teeteto, Sofista, Politico). Tradueion de M. L Santa Cruz,
4, Vallejo Campos ¥ N. L. Cordero: Madrid, Gredos, 1892,

% Republica, 233a. PL. 3, 4 Republica. lntroducao, traducio e notas de Maria Helena da Costa Pereira. Lishoa:
Fundacao Calonste Gulbenkian, 2001, 588e-559a.
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a poesia que frustra a expectativa de atingir a verdade e de obter a recompensa pelo
esforco de busca-la (608a). Deve-se evitar a poesia que pde o prazer e a dor como
governantes da cidade (607a). Nessa imagem, o ¢pwc é invocado como algo a ser contido.
No entanto, 0 #pw¢ e a mimese sdo também vinculados por Platao no Fédon (74d-e) para
retratar a aprendizagem por reminiscéncia. No contexto dessa explicacido, compreende-se
o modo como o fil6sofo pela mediacado dialética tem acesso a verdade. Platao oferece um
exemplo erético: o amante, ao ver uma lira, vestimenta ou qualquer outra coisa que
pertenca a sua amada, uma imagem (16 ¢£150¢) da amada vem a sua mente (Fédon, 73d).
O ¢pwc permite que o amante transcenda as coisas, que tomadas em si sdo assaz distintas
da amada, e produza reminiscéncias. A reminiscéncia demanda, por definicdo,
conhecimento prévio, intimidade entre a alma e as ideias. Noutra imagem reveladora,
Platao se refere aos entes do mundo empirico, como se fossem atores em cena, dotados de
uma ansia de igualdade, como se fossem habitados pela vontade de serem perfeitos como
a ideia, embora se trate de uma perfeicao inalcancavel. Platao afirma que quando alguém
vé duas pecas iguais de madeira pensa: “aquilo que vejo quer [BoUAe ta (] ser semelhante
aquelas coisas que existem [as formas], mas falta algo e ndo € capaz de ser igual assim [a
forma de igualdade] e é inferior” (74d-e 10). Os objetos sdo experimentados como se
quisessem ser iguais. A “insatisfacdo” pela diferenca e a “deficiéncia” em relacdo a
igualdade em si s6 podem ser notadas se houver ¢pwc pela ideia de igualdade que a
imagem recorda. Na verdade, o querer nio estd nas coisas, mas é uma referéncia ao
erotismo racional presente na alma daquele que transcende a imagem, transformando-a
em representacao. Isso s6 é possivel porque o £pwg institui um parentesco entre a alma
filosofica e as ideias. O erotismo racional fundamenta a representacio mimética
genuinamente filosofica. Fica, entdo, evidente o contraste entre a alma erotizada do
filésofo, que transcende as imagens alcancando a verdade e a realidade, e a alma do poeta
do livro X, que assim como um espelho, reflete apenas as imagens do mundo externo,
destituidas de realidade.

No Banquete (206-207a), Platdo associa, de modo mais explicito, a atividade
mimética ao erotismo. O &pwc se relaciona diretamente a forma da beleza e é a forca
motriz da atividade criadora. Platdo utiliza a imagem da fecundidade sexual. A beleza, “a
Moira e a Ilitia do nascimento” (Banquete, 206d), é o que une o homem e a mulher para a
atividade reprodutiva. A reproducéo, o advento de um novo ser vivo, € “o que de imortal
existe no ser vivo, que é mortal” (Banquete, 206¢). Aquele que tem o impulso criador — o
¢pwc — e se aproxima da beleza, “torna-se propicio, procria e gera”. A procriacao significa
entdo uma representacdo do bem por palavras. Nesse contexto, os poemas de Homero e
Hesiodo, assim como as leis de Licurgo e Solon, sio avaliadas positivamente e
consideradas prole. Isto é, fruto do ¢ pwc entre a razio e a beleza. O Banquete aponta para
um processo de espiritualizacio, do sensivel ao inteligivel. A imagem da atracio entre os
corpos belos remete a progressiva elevacio até a contemplacao da beleza em si. O percurso
encontra impulso no ¢ pwc entre a razao e a beleza. Aquele que progride até tornar-se capaz
de ver a beleza no visivel, podera criar representacoes, ndo de imagens de virtude, mas da
virtude verdadeira (Banguete, 210a). Desde essa perspectiva, o filésofo é o mais excelente
mimeta, que usa de modo auténtico a linguagem, como fruto de um genuino ato de amor?®.
O filésofo, assim como o flautista, encanta pela boca. No entanto, seu instrumento é a
palavra, pela qual torna os ouvintes melhores (Banquete, 210c). E esse o sentido evocado
nas Leis, onde Platdo interpreta toda a atividade do legislador como uma mimese, a mais
bela e melhor tragédia, uma eikastiké, que rivaliza com a phantastiké da poesia mitica em
ambito politico e paidéutico.

Nés somos poetas da iragédia mais bela e melhor possivel. Todo o nosso sistema
politico consiste em wma imitagio da vida mais bela e melhor, o que por cerio nos
sustentamos que € realmente a tragédia mais verdadeira., Poetas sois vGs, mas

2 ASMIS, Elizabeth. “Platio sobre a eriatividade poética”. In: Kraut, Richard, Platdo. Tradusio de Saulo Krieger,
Sao Pavlo: BEditora ideias & letras, 2021, p428.
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também nés somos poetas das mesmas coisas, autores e atores gue rivalizam
convosco no drama mais belo, gque somente a lei verdadeira pode oferecer uma
represeniacio, tal como é nossa esperanca, Nio creiam que vos deixaremos
levantar tao facilmente cendrios na praca e apresentar as atuacoes de atores de
bela voz, que [alem mais forte que nds, nem vos encarregaremos de dirigir-se as
criancas, as mulheres e a todo o povo, dizendo dos mesmos costumes e instituicoes
coisas que néo sac as mesmas que dizemos, mas contrarias em sua maior parte.®

A dura critica & phantastiké mitica nao significa que toda atividade mimética
esteja irremediavelmente desvinculada da verdadeira realidade. A representacio, sensivel
ou racional, media o acesso a realidade inteligivel em varios sentidos. O mundo é uma
representacdo. O divino artifice [dnuioupyédcg] e poeta [mo 1ntrc] dispdés as coisas do
mundo sensivel de modo que elas representem o modelo inteligivel da forma mais
excelente possivel (Republica, 597b 12). Na medida em que se referem ao verdadeiro
modelo, a mimese e a u{ufpata filoséficas presentificam a verdade, o bem e a beleza. A
realidade transcendente é representada em palavras que, como na tragédia, ousam dizer
o indizivel, presentificam o eterno, trazem aos sentidos o invisivel. Nao ha outra via de
acesso a realidade que nio seja a representativa. A representacdo mimética é o lugar de
encontro entre a realidade e o olhar humano. Por um lado, transforma as coisas que sdo
"em si mesmas" em coisas "para nés". Por outro lado, por meio das “coisas para nés” tém
acesso as “coisas em si”. Esse encontro, precisamente porque niao é um encontro entre
estranhos, mas envolve uma relacdo erotica e procriativa entre a razdo e a realidade em
toda a sua beleza, pode ser uma auténtica representacao do "em si".

4. Consideracdes finais

Somente o filésofo pode realizar uma eikastiké, pois somente ele tem acesso ao
conhecimento do modelo, as ideias. Os poetas — assim como os filésofos, os militares e os
artesdos — estédo a servico do estado. Esse é provavelmente o aspecto menos palatavel da
critica platonica a poesia para a mentalidade hodierna. A pretensiao de que o filésofo
alcance a verdade soa ingénua e desmedida e a submissio da poesia — e da arte em geral
- a um determinado modelo idealizado pela filosofia parece-nos arbitraria. No entanto, a
justica na alma e na cidade platénica implica na submissédo do pior ao melhor, das partes
mais baixas da alma e da cidade a parte mais elevada. Por afetar a parte irracional da
alma (602c-603c) e induzir & completa suspensido do célculo, a mimese s6 pode ser
administrada adequadamente pela raziao — na cidade, pelos filésofos — como instrumento
de persuasio a servico da verdade e do bem.

A vigorosa critica platénica visa a conversio da mimese de disseminadora de
fantasmas mitolégicos em poderoso instrumento filoséfico. O teatro, essencialmente
mimeético, inspirou a concepcao platénica de filosofia como representacio aproximativa
da verdade e do bem. Platao pretendeu praticar a eikastiké, produziu numerosas imagens
e utilizou o mito como metalinguagem apropriada a um novo conteudo, como disfarce
sedutor da reflexdo filosofica. A Republica - assim como todos os didlogos platénicos — é
a mimese de um processo dialético. Como num teatro, as ideias resplandecem a medida
gue as cenas e didlogos se sucedem. A mimese filos6fica assume nio somente a poténcia
persuasiva da representacdo teatral, mas assimila também a poesia, a producio de
imagem que coloca em cena um modelo e o repropée, desenhando-o no espaco e no tempo.
Platao reconhece a eficacia comunicativa, o poder de seducéo e de persuasio da atividade
poética e os incorpora a sua mimese racional. O mito é depurado tendo o mundo das ideias
por modelo e destinado a conter os novos valores do estado.

N Leis, VIL 817b. PLATON, Didlogos VIIL (Leyes, libros 1-¥1). Introduecion, fraduceidn ¥ notas: Francisco Lisi.
Madrid; Gredos, 1999.
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Platdo nao alijou a arte da Republica. Embora haja algo em comum entre a mimese
criticada por Platdo e o que hoje costumamos classificar como poesia ou arte, o contexto
cultural que as envolve é absolutamente distinto. A funcdo ontolégica, epistemolégica,
ética, politica, paidéutica e religiosa da mimese platdnica a distingue essencialmente da
poesia e da arte contemporaneas. Platdo ndo lidou com conceitos que hoje sdo
prontamente e inevitavelmente vinculados a arte: originalidade, imaginacdo criativa,
gosto, sentimento e génio.
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