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A revista Intervalo: a recuperacio de sua memoria e a poténcia
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Resumo:

O artigo traz um relato da pesquisa realizada em conjunto no Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagdo da
UFJF, em 2017 e 2018, que prop0s, dentre outros objetivos, a recuperagdo da memoria da revista Intervalo
(1963-1972), da Editora Abril, a partir da realizagdo de entrevistas com seus ex-funcionarios. A histéria do
semanario e sua memoria se perderam no tempo, mesmo tendo sido a primeira publicagdo brasileira a tratar
exclusivamente sobre assuntos relacionados a TV, em ambito nacional, bem como trazer, de maneira inovadora,
a programagao televisiva de todo o pais em suas paginas, amplificando, num primeiro momento, os discursos
midiaticos e as inovagdes da TV. A Histdria Oral foi usada como metodologia para registrar a historia de um dos
veiculos de comunicagdo mais interessantes das décadas 1960/1970, que ajudou a transformar a TV brasileira em
veiculo de massa.
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The magazine Intervalo: the recovery of its memory and the power
of the testimonies of Oral History

Abstract:

The article presents an account of the research carried out jointly in the Graduate Program in Communication of
UFJF, in 2017 and 2018, which proposed, among other objectives, the memory recovery of Intervalo magazine
(1963-1972), from Editora Abril, from the conduct of interviews with its former employees. The history of the
weekly and its memory were lost in time, even though it was the first Brazilian publication to deal exclusively
with TV-related issues, nationwide, as well as bring, in an innovative way, the television programming of the
whole country in its pages, amplifying, at first, the media discourses and innovations of TV. Oral History was
used as a methodology to record the history of one of the most interesting media outlets of the 1960s/1970s,
which helped transform Brazilian TV into a mass vehicle.
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La Revista Intervalo: 1a recuperacion de su memoria y el poder de
los testimonios de Historia Oral

Resumen:

El articulo presenta un relato de la investigacion realizada en conjunto, en el Programa de Posgrado en
Comunicacion de la UFJF, en los afios 2017 y 2018, que propuso, entre otros objetivos, la recuperacion de la
memoria de la revista Intervalo (1963-1972) del Editorial Abril, a partir de entrevistas a sus ex empleados. La
historia del semanario, junto con su memoria, se perdi6 en el tiempo, a pesar de que fue la primera publicacion
brasilefia en tratar exclusivamente temas relacionados con la television, a nivel nacional, ademds de traer, de
manera innovadora, la programacion televisiva de todo el pais en sus paginas, amplificando, en un principio, los
discursos mediaticos y las innovaciones de la television. La Historia Oral se utilizd como metodologia para
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registrar la historia de uno de los medios de comunicaciéon mas interesantes de las décadas de 1960 y 1970, que
ayudo a transformar la television brasilefia en un vehiculo de masas.

Palabras clave: revista Intervalo; memoria; Historia Oral; entrevistas.

Introducao

Quando perguntadas sobre a revista Intervalo, muitas pessoas que viveram nas
décadas de 1960 e 1970 se lembrardo, quase sempre de forma vaga, do semanario da editora
Abril. Por vezes terdo a lembranca de vé-la nas bancas ou em cima do aparelho de televisdo
de sua casa. Para quem ndo viveu nesse periodo, pode parecer 0 contrario, mas as revistas que
existiram na época foram importantes para o desenvolvimento da comunicacdo de massa no
Brasil, algumas por serem mais contemporaneas e ousadas, como foi 0 caso da revista
Realidade, da Editora Abril (AMORIM, 2013), outras, por representarem o conservadorismo
e a tradicdo, como aconteceu com O Cruzeiro, dos Diarios Associados de Assis
Chateaubriand (TAVARES; SCHWAAB, 2013), e a Intervalo que fez histdria por ser a
primeira revista a tratar exclusivamente sobre assuntos relacionados a televisdo, em ambito
nacional (CORREA, 2017).> Quando uma historia, seus acontecimentos e personagens do
passado ndo sdo repassados adiante, seja pela oralidade, seja pela escrita, se perdem
(THOMPSON, 1992). Isso aconteceu com o semanario da editora Abril: sua historia e
memoria se perderam no tempo.

Atualmente, ainda existem poucas informacGes sobre a histéria da revista, suas
principais caracteristicas e singularidades.* No inicio da pesquisa, em 2017, ndo encontramos
muitas informacGes em fontes abertas como livros, midia, internet, artigos, dissertacdes ou
teses, e foi preciso optar pela metodologia da Histéria Oral para localizar pessoas que
pudessem compartilhar informacGes e suas experiéncias na revista. Tudo isso foi possivel
gracas ao acervo digitalizado na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (2016), que
disponibiliza edi¢bes que nos permitiram identificar o expediente e alguns nomes de
profissionais. O acervo é das revistas que circularam no Rio de Janeiro e esta praticamente
completo, j& que, de 501 edi¢bes que circularam entre 1963 e 1972, possui, hoje, 441
exemplares digitalizados.

A Histéria Oral é uma metodologia de pesquisa que consiste em realizar entrevistas

gravadas com fontes que podem testemunhar sobre acontecimentos, conjunturas, instituicdes,

3 CORREA, Thomaz Souto. Thomaz Souto Corréa: depoimento. Entrevistadora: Talita Souza Magnolo. Sio
Paulo, SP, 23 fev. 2017. Arquivo .mp3.

4 Para saber mais sobre a revista Intervalo, pode ser consultada a dissertagdo “A construgdo narrativa do Festival
de MPB de 1967 nas paginas da revista Intervalo” (MAGNOLO, 2018), disponivel em:
https://repositorio.ufjf.br/jspui/browse?type=type&value=Disserta%C3%A7%C3%A30&value_lang=pt_BR.
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modos de vida ou outros aspectos da histéria contemporanea (THOMPSON, 1992). Tomamos
as entrevistas como fontes para a compreensdo do passado, ao lado de documentos escritos,
imagens e outros tipos de registro. Parte-se do pressuposto de que a memoria recente ndo é
reconstituida somente pela Historia Oral, mas também por meio de documentos, arquivos,
fotos, entre outras fontes que sdo capazes de guardar residuos e rastros do passado.

A experiéncia com as entrevistas permitiu que a historia da revista fosse rememorada e
gue houvesse um melhor entendimento do contexto historico do periodo. Serdo apresentados
trechos dos depoimentos colhidos, tendo como eixo norteador a histéria cronoldgica do
semanario, bem como as estratégias de comunicacdo por parte da revista, a disseminacdo de
programas televisivos — programas musicais, quiz shows, entrevistas, programas humoristicos,
competicdes musicais, entre outros — como grande estratégia de marketing por parte das

emissoras de TV para criacao e fidelizacdo das audiéncias.

A memoria e suas (res)significacoes

O crescimento da cultura da memdria ganhou forca a partir das décadas 1970 e 1980
(HUYSSEN, 2014), fazendo com que o comportamento humano valorizasse o passado em
detrimento a excessiva importancia que se dava ao futuro, como aconteceu no inicio do século
XX. Para Huyssen (2014), nossa relacdo com o passado se faz presente desde registros mais
simplorios até a criacdo de monumentos, museus e bibliotecas, e projetos que valorizam
depoimentos orais e histérias de vida.

A sociedade contemporanea é vista por Nora (1993) como uma sociedade sem
memoria ¢ de memoria “curta”, 0 que leva a uma necessidade cada vez maior de se criarem
dispositivos de armazenamento da memoria. Esse movimento de retorno ao passado fez com
que historiadores, jornalistas e pesquisadores em geral buscassem por novos suportes que a
conservassem. E fato que a escrita foi uma das primeiras formas responsaveis por esse tipo de
preservacao, mas, com o advento das novas tecnologias, no século XX, essa perspectiva de
suportes inéditos se ampliou exponencialmente, tornando a necessidade que a sociedade tem
da memdria, também em uma necessidade da historia, isto €, de uma sistematizacdo e maior
acessibilidade aos registros do passado, enriquecidos por novas metodologias de investigacao,
e novas formas de preservacao.

Nossa pesquisa sobre a revista Intervalo partiu desse pressuposto, na tentativa de
recuperar sua histéria, ndo pelo simples fato de entender os fatos histéricos, mas também para
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resgatar fragmentos e modos de producdo que se relacionaram e ajudaram a desenvolver as
midias de massa dos anos 1960. Pode-se afirmar que a memdria de um grupo estad
intimamente ligada as suas vivéncias e julgamentos internos, ou seja, ela € ao mesmo tempo
seletiva e um fendmeno construido (POLLAK, 1992). Nunca poderemos considerar
determinado depoimento como verdade absoluta, mas assumir que aquela lembranga foi algo
construido a partir dos referenciais daquela pessoa, sendo considerada um “fendémeno
construido”.

Buscamos, portanto, observar as narrativas orais como fontes ricas que permitiram o
conhecimento abrangente e multifacetado de episddios historicos, de grupos sociais e da
historia individual de cada depoente e seu sentimento com relagdo a um determinado contexto
histérico. As lembrancas sdo uma forma de recuperacdo da consciéncia dos acontecimentos
passados, e a memaria por si sO € rica em manifestacdes, desde o préoprio ato de lembrar até a
reconstituicdo de algum ambiente, espaco, habitos, praticas, comportamentos, valores e
crencas (THOMPSON, 1992). Nos depoimentos isso ficou muito claro quando, & medida que
foram falando, os depoentes foram se lembrando de detalhes, nomes e episodios pelos quais

haviam passado.

A Histdria Oral como método

A tradicdo oral é baseada em testemunhos, depoimentos e o costume de se contar
histdrias e transmitir conhecimentos de geracdo em geracdo por meio da fala, habito este que
tem sua origem muito antes da invencéo da escrita. A oralidade, na visao de Benjamin (2012),
¢ traduzida por aquilo que o autor chamou de “narrador classico”, aquele que recorre a propria
experiéncia ou aquela que passa de boca em boca. O narrador original, para o autor, é aquele
que sabe dar conselhos, possui em si 0 acervo de toda uma vida, da sua e de experiéncias
alheias.

Alberti (2005) afirma que a primeira experiéncia da Historia Oral como uma atividade
devidamente organizada foi em 1948, quando foi langado o The Oral History Project da
Universidade de Columbia, em Nova York, pelo professor Allan Nevis. De acordo com
Alberti (2005), a fonte oral pode acrescentar uma dimenséo viva e trazer novas perspectivas a
historiografia composta por documentos variados. O método deve ser empregado em
pesquisas que tratem de temas contemporaneos, sendo assim, as fontes orais obrigatoriamente

terdo participado como atores ou testemunhas de determinado momento ou episddio histérico.
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Thompson (1992) afirma que a Historia Oral depende de pessoas e isso torna possivel que
essas historias contadas surjam como alternativa a caracteristica estatica do documento
escrito, permitindo que novas hipoteses e novas versdes de processos conhecidos cheguem ao
conhecimento do pesquisador.

Entretanto, deve-se ressaltar que nenhuma fonte esta livre da subjetividade, seja ela
escrita, seja visual, seja oral. Os depoimentos, que estdo relacionados diretamente com a
histdria individual de cada pessoa, podem ser ambiguos, insuficientes ou até mesmo passiveis
de manipulagdo. Mesmo com essa questdo, Thompson (1992, p. 137, grifo do autor) defende
0 uso da metodologia: “A evidéncia oral, transformando os ‘objetos’ de estudos em ‘sujeitos’,
contribui para uma histéria que ndo é s6 mais rica, mais viva e mais comovente, mas também
mais verdadeira”.

As fontes da Histdria Oral possuem um carater pessoal, conforme reforca Alberti
(2004, p.14), quando registra que ha nelas uma vivacidade e um tom especial, caracteristico
de documentos pessoais, sendo exatamente esta a sua riqueza: “... sua narrativa acaba
colorindo o passado com um valor que nos é caro: aquele que fez do homem um individuo
anico e singular em nossa historia, um sujeito que efetivamente viveu — e, por isso, da vida a
— as conjunturas e estruturas que de outro modo parecem tao distantes”.

A subjetividade de nossas entrevistas contribuiu muito para o enriquecimento das
histérias que estdvamos reconstruindo, tornando-as mais ricas em detalhes e impressdes
pessoais que, de outra maneira, ndo seriam possiveis. Como grandes produtores de sentido, 0s
depoimentos recolhidos construiram novas significagdes, construindo, assim, uma narrativa
singular da realidade, que esta relacionada a identidade social pertencente apenas aquela
pessoa. Sobre essa ligagdo que os depoimentos e a reconstru¢cdo da memdria tém com a
identidade social no &mbito da Historia Oral, Pollak (1992) afirma que a coleta de historias a
partir dos depoimentos orais abre novos campos de pesquisa e uma pluralizacdo de fontes e a
consequente abertura de novas perspectivas.

No nosso trabalho, foi importante considerarmos que toda histéria € uma narrativa, ou
seja, ndo existe uma Unica histdria pronta, ela serd sempre narrada por alguém por meio de um
processo Vvivo, permanente e subjetivo. Por mais que os depoimentos falem do passado, a
histéria € rememorada e contada no presente e, de acordo com a percepc¢édo de cada um, ela
pode mudar. Por isso mesmo, no &mbito de nossa investigacdo cientifica, foi indispensavel

considerar que ndo somente 0s depoimentos e as narracdes eram importantes, mas também as
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fontes documentais, em cuja materialidade pudemos confirmar varias das informacGes que

ilustraram as entrevistas.

As entrevistas

A maior motivagao que direcionou este estudo sobre a revista Intervalo foi o fato de,
apOs varias pesquisas, ndo termos encontrado sua histdria completa, caracteristicas e
peculiaridades.”> Uma vez que foi percebida a oportunidade de pesquisa, investimos nossos
esforcos para encontrar ex-funcionarios que pudessem ajudar a reconstruir a historia do
semandrio. Inicialmente, ndo tinhamos ideia da importancia ou relevancia que esta pesquisa
historiografica teria para o meio académico, porém, decidimos seguir com o estudo.

Poucas foram as informacdes reunidas via internet, sites, livros, documentos e
trabalhos académicos sobre a Intervalo, deixando-nos apenas a opcao de pesquisar na propria
revista, no acervo digitalizado da Biblioteca Nacional, por aspectos mais especificos como,
por exemplo, quantidade de edigdes, membros da equipe editorial, caracteristicas editoriais e
fisicas, entre outros. A descoberta que nos incentivou a ir adiante foi a Intervalo haver sido a
primeira revista da época a tratar exclusivamente sobre assuntos relacionados a televisao e a
divulgar a programacao televisiva de todos os canais do Brasil. A partir dessa informacao e
sabendo da histdria televisiva nacional e da importancia que o desenvolvimento da TV teve
durante a década de 1960, entendemos que a revista teve grande importancia, especialmente
por ter assumido o papel de divulgadora dos programas e conteudos televisivos.

A consulta ao acervo permitiu que, a partir do expediente das edigdes disponiveis,
localizassemos uma fonte, a jornalista Marilda Varejdo, que trabalhou na publicagdo de
outubro de 1971 até o seu fechamento, em agosto de 1972, e nos direcionou para outras
fontes. A partir dessa primeira indica¢do, chegamos a cinco nomes: Eduardo Ribeiro, que
trabalhou na Editora Abril como office boy e, depois, como reporter de varios impressos entre
1965 e 1975; Esnider Pizzo, companheiro de Marilda na Intervalo, entrou em 1971 e ficou
até o fechamento em 1972, inicialmente como editor de texto e posteriormente como redator
chefe; Thomaz Souto Corréa, que por muitos anos integrou a chefia dos grupos, foi parte da
diretoria e até hoje — desde 1956 — trabalha na Abril; Agata Messina, redatora chefe e depois
editora de texto entre 1969 e 1972; e Lais de Castro, que ficou na Intervalo entre 1967 ¢ 1968,

primeiro como estagiaria e depois como reporter.

5> Durante a visita, em 2017, ao acervo da Editora Abril, que fica em Sdo Paulo, também foi constatado que,
apesar de terem todas as edigdes da revista, os funcionarios desconheciam sua histéria, bem como qualquer outra
informacdo sobre o semanério.
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A partir das entrevistas iniciais, alguns outros nomes foram citados pelos depoentes e
isso nos deu um novo direcionamento, que resultou em mais duas baterias de gravacdes.b A
entrevista foi dividida em trés partes. A primeira parte tratava da historia pessoal, formacao
profissional e como o entrevistado vivenciou os anos 1960, em termos politicos, culturais e
sociais, passando pela sua interacdo com os meios de comunicagdo, em especial a TV. O
segundo item era sobre a revista Intervalo.” E, por ultimo, perguntamos, mais
especificamente, sobre os Festivais de MPB dos anos 1960 e, principalmente, sobre o Festival
de 1967, que era nosso objeto de estudo na pesquisa de mestrado do PPGCOM/UFIJF,

anteriormente mencionada.

Quadro 1 - Relacédo de entrevistados, em ordem cronoldgica quanto a data das entrevistas

Quando trabalhou na
Entrevistado Data da Intervalo / Editora Funcéo
entrevista Abril
Esnider Pizzo 21/02/2017 Out/1971 a ago/1972 Editor de texto / Redator Chefe
Eduardo Ribeiro 22/02/2017 Abril: 1969 a 1975 Office Boy / Repbrter
Thomaz Souto Corréa 23/02/2017 1956 a 2017 (ainda esta Repérter / Diretor de Grupos /
na Abril) Conselheiro
Milton Coelho da Graga 14/03/2017 Fev/1966 a out/1967 Redator Principal
Agata Messina 16/03/2017 Out/1969 a ago/1972 Redatora / Editora de texto
Marilda Varejdo 19/03/2017 Out/1971 a ago/1972 Repdrter / Redatora
Jaime Figuerola 10/05/2017 Set/1963 a dez/1966 Departamento de Arte
Adalberto Cornavaca 11/05/2017 Jan/1963 a set/1967 Chefe de Arte
Rubens Jardim 12/05/2017 Abr/1970 a ago/1972 Departamento de Arte
Dulcilia Buitoni 12/05/2017 Nov/1970 a ago/1972 Reporter
Lais de Castro 13/05/2017 Mar/1967 a nov/1968 Estagiaria / Reporter
Flavio Tiné 13/05/2017 Ago/1970 a ago/1972 Reporter / Redator

Fonte: Elaboracdo das autoras do trabalho (2021).

6 Ressaltamos que, para a realizaco das entrevistas, foi necessario submeter a pesquisa & Plataforma Brasil e ao
Comité de Etica da Universidade Federal de Juiz de Fora. Esse trabalho, que também incluiu a elaboracio do
questionério, teve que ser feito antes da realizacdo da primeira entrevista, ja que todo o processo gerou um termo
de autorizacdo que todos os entrevistados precisaram assinar.

" Apresentamos a seguir, as questdes feitas: 18-Vocé sabe alguma coisa sobre a histéria da editora Abril? / 19-
Quando que vocé foi para a editora Abril? Exercia qual fun¢do? Trabalhou diretamente com jornalistas?
Diretores? E depois disso? / 20-E na revista Intervalo? / 21-Como era trabalhar em uma editora na época da
ditadura civil-militar? Acontecia alguma censura? Era proibido falar sobre o contexto politico e social nas
revistas? / 22-Vocé trabalhou para quais revistas? Quais eram suas principais caracteristicas? / 23-Vocé sabe
alguma coisa sobre a histéria da revista Intervalo? Quem era o dono? Porque ela acabou? / 24-Principais
caracteristicas, se¢des, temas? / 25-A revista tinha algum posicionamento politico ou com relacdo a algum tipo
de movimento musical ou artista da época? / 26-Como chegavam as pautas para a revista? / 27-ROTINA: como
era a rotina da reda¢do? Como era o lugar fisico, onde era? Como eram montadas as equipes? Havia fotdgrafo?
Carro de reportagem? Quanto tempo vocés tinham para escrever alguma matéria? / 28-Participacéo dos leitores:
recebiam cartas? Telefonemas? Sofriam algum tipo de represalia? Como era a relagdo com os artistas e cantores?
/ 29-Bastidores da noticia / 30-Vocé se lembra de mais alguma curiosidade ou caracteristica importante? / 31-
Depois de 14, trabalhou onde? / 32-Quais sdo as memaGrias mais marcantes que vem tem dos anos 1960? O que a
Intervalo representou? No que ela foi importante na sua vida e para a sociedade? Nessa questdo, eu estou
pedindo aos entrevistados que imaginem aquele Ultimo paragrafo de livro que todo mundo olha para ver se o
livro vale a pena, sabe? E um momento de deixar mais o coragéo falar do que a razéo.
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Entrevistamos doze pessoas e ja temos reunidas mais de 300 paginas em transcricdes e
23 horas de gravacdo de audio e imagens. A partir da coleta dos depoimentos, conseguimos
recuperar a memoria e a historia da revista Intervalo. Uma das vantagens foi conseguir
entrevistar pessoas de diferentes épocas e fases da revista, bem como de diferentes areas da

redacdo, ampliando ainda mais a visao e a dimensdo historiografica da nossa pesquisa.

A revista Intervalo®

A década de 1950 representou 0 marco inaugural da televisdo no Brasil, bem como um
periodo de carater aventureiro e improvisado da experiéncia televisiva brasileira. Para
Ribeiro, Sacramento e Roxo (2010), a TV, ao longo de sua existéncia, firmou-se como a
midia de maior impacto na sociedade brasileira. Nas primeiras décadas, a televisdo se
consolidou como principal opgdo de entretenimento e de informacgdo da grande maioria da
populacdo. Além disso, foi instrumento presente na estruturacdo da politica, economia e
cultura brasileiras. Barbosa (2013) afirma que, desde sua fundacéo, a televisdo, como artefato
tecnologico, inseriu, em definitivo, o pais na modernidade.

Do ponto de vista econdmico, a televisdo brasileira se tornou uma industria tipica de
Primeiro Mundo (HOINEFF, 1996), prosperando em taxas sistematicamente superiores a
maioria das industrias do pais. Como meio de comunicacdo de massa e inovagédo tecnoldgica,
trouxe a chance da comodidade de as pessoas assistirem de suas casas aquilo que se passava
no mundo ¢ que “ficaria ao alcance do publico em imagens” (BARBOSA, 2013, p. 268).

A revista Intervalo, langado pela Editora Abril em 1963,'° foi o primeiro veiculo
impresso brasileiro a se especializar na temética da programacéo televisiva nacional. Segundo
o conselheiro da Editora Abril Thomaz Souto Corréa (2017), Victor Civita, fundador da

Editora Abril, era muito atento ao mercado dos meios de comunicacdo e, para o langamento

8 Em 2020, produzimos dois videos com o contelido audiovisual das entrevistas. Um deles tratou, mais
especificamente, sobre a histéria da revista Intervalo, narrada pelos entrevistados (Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=k9DKGYCxr71), e o outro sobre o Festival de MPB de 1967 (Disponivel
em: https://lwww.youtube.com/watch?v=n4v4xB8G2JQ). Além disso, produzimos um video falando sobre o uso
da metodologia da Historia Oral, ao longo da pesquisa (Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8Bgl0Hh2blk &t=4s).

 Neste item serd apresentada uma breve histéria da revista Intervalo e, para isso, utilizaremos parte das
entrevistas com o intuito de enriquecer e valorizar 0os depoimentos que conseguimos. Ressaltamos que esta
exposicao tem como eixo norteador, o aspecto cronolégico.

10 A década de 1960 marcou o surgimento de grandes conglomerados editoriais que passam a dominar o mercado
do impresso no Brasil. Tavares e Schwaab (2013) elegem como grandes destaques dessa época a Editora Globo,
a Bloch Editores e, em especial, a Editora Abril, cuja arvore que a simboliza apareceu pela primeira vez na capa
de O Pato Donald, em julho de 1950, cuja tiragem inicial foi de 82.370 exemplares marcou o inicio de uma
histéria de sucesso. A historia comega com a chegada de Victor Civita a Sdo Paulo. Ele e seu s6cio, Gordiano
Rossi, juntaram suas economias, alugaram uma sala de 20 metros quadrados no centro da cidade e montaram
uma pequena grafica no bairro de Santana, que, naquele tempo, ficava na periferia.
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da Intervalo usou como grande inspiracdo o mercado editorial dos Estados Unidos,
especialmente de uma das revistas mais famosas da época: a TV Guide, uma publicacdo de
formato pequeno, que continha toda a programacao televisiva, cobrindo o continente norte-
americano. Essa forma de comunicar a programacéo e deixar o telespectador informado para
que ele pudesse acompanhar os programas, filmes e seriados prediletos atraiu a atencdo de

Civita, que quis replicar essa ideia no Brasil.

Entdo a ideia era assim: a televisdo estava ficando forte, estava comegando a
acontecer novela e tal, vamos fazer uma revista. Ela cobria televisdo, ndo era
para cobrir fofoca, e ai, no meio desse comego, se vocé ver a capa, Vocé vai
ver isso, tinha muito os artistas, entrevista com os artistas, ndo tinha fofoca
tipo “fulano estd com fulano”, ndo tinha nada disso. Era uma tentativa,
digamos assim, de fazer um jornalismo em cima de televisdo. E, ai, comega-
se a descobrir uma coisa interessante que é assim: quando uma novela esta
fazendo sucesso, quem vai para a capa nao € o artista, € o personagem, ne,
vocé quer a identificacdo da leitora direta com o personagem que ela vai ver
de noite [...] (CORREA, 2017).

A publicacdo era semanal e chegava as bancas toda quinta-feira. Inicialmente, sua
proposta era cobrir a programacéo televisiva de algumas capitais brasileiras — Rio de Janeiro,
Sdo Paulo, Belo Horizonte, Curitiba e Salvador — e veicular pequenas reportagens também
relacionadas com os programas, shows e telenovelas. Desde sua primeira edi¢do, a revista
trouxe péaginas coloridas, fotografias e grandes reportagens. O foco era divulgar seu maior
diferencial: a programacdo televisiva.'' Além disso, trazia diversas secBes fixas, que
engajavam seu leitor e criavam um relacionamento de proximidade, como acontecia com as
secdes de fofocas e carta dos leitores, por exemplo.

E possivel observar, a partir dos depoimentos, que a publicidade que circulava naquela
época defendia a ideia de que o aparelho de TV era parte da rotina da familia. Esnider Pizzo
(2017)*2, editor de texto e redator chefe da revista, complementa dizendo que os programas se
comunicavam com as jovens adolescentes e com as donas de casa que queriam acompanhar a
vida dos musicos e artistas preferidos. Com a proposta de disseminar o contetdo televisivo, a

publicacdo da Editora Abril direcionava seus esfor¢os aos temas mais comentados e aos

11 A década de 1960 representou para a TV brasileira um momento-chave, ja que nesse periodo varias praticas
televisivas foram criadas ¢ consolidadas, assim como outras foram abandonadas ou profundamente
transformadas. A grade de programagdo das emissoras ¢ aquilo que, de certa maneira, materializa a nogdo que
esses profissionais t€ém de seu ptblico. Foi a partir de 1960 que a televisdo comegou a definir uma “forma” para
si mesma em fungao disso.

12 p1770, Esnider. Esnider Pizzo: depoimento. Entrevistadora: Talita Souza Magnolo. Indaiatuba, Sdo Paulo. 21
fev. 2017. Arquivo .mp3.
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programas mais assistidos pelo telespectador. Adalberto Cornavaca (2017)%, chefe de arte,
afirma que “o que prevalecia era aquilo que o publico mais curtia, entdo, se o publico curtia
novelas, sempre os artistas de novelas ocupavam o primeiro plano. Na época dos festivais de
MPB, os artistas do festival ocupavam o primeiro plano”.

Ficou claro na fala dos depoentes que, em funcdo disso, a programagao passou a ser
pensada a partir da adaptacdo a rotina dos lares brasileiros, especialmente, a partir de uma
divisdo de horarios que buscava um melhor enquadramento entre trabalho e diversdo. Junto
com a ebulicdo da programacéo televisiva, a Intervalo foi se construindo e se adaptando a
nova realidade dos meios de comunicacdo de massa. Marilda Varejio (2017),* redatora,
afirma que, como qualquer outro veiculo de comunicacdo, a revista noticiava o que acontecia,
trazia artistas que estavam fazendo sucesso, cantores que surgiram naguele periodo gracas aos
mais variados programas musicais, que ganharam forca e um publico cativo, tanto a plateia
que os acompanhava nos auditorios, como os telespectadores que se reuniam em casa para
assisti-los pela TV.

De acordo com Corréa (2017), as revistas cobriam acontecimentos, programas, ou
seja, tudo que estava dando certo, na tentativa de colocar na cabeca do leitor a realidade do
mercado televisivo daquele momento, ndo somente programas brasileiros, mas também
seriados americanos, contribuindo para criar, nos telespectadores, o habito de audiéncia. Além
disso, a revista tinha como principal objetivo deixar o leitor em dia com tudo de interessante
que acontecia no mundo da “caixinha de video” (CORREA, 2017). O semanario possuia uma
secdo chamada “N&o perca este programa”, na qual cada edigdo indicava a “transmissdo mais
promissora”, acompanhada de uma ficha com dados interessantes e curiosidades.

A TV era novidade no Brasil e escrever sobre televisdo, realizar coberturas de
programas também foi uma significativa novidade. Adalberto Cornavaca foi um dos primeiros
profissionais de arte que passou pela Intervalo e participou da primeira edicdo do semanario.
Cornavaca (2017) comenta sobre as mudancas necessarias para a producdo de uma revista que

falava exclusivamente sobre televisao.

E nos tinhamos como forte também a programacdo de todas as coisas que
aconteciam na TV. SO que como estava tudo no comego, era uma trapalhada,
porque o canal falava: “Olha, hoje as 16h30 vai ter tal coisa”, s6 que, depois,
as 16h30, tinha outra coisa, ai, era dificil de consertar de Gltima hora; quando
dava, a gente consertava, quando ndo, saia errado, ai, o editor reclamava,

13 CORNAVACA, Adalberto. Adalberto Cornavaca: depoimento. Entrevistadora: Talita Souza Magnolo.
Vinhedo, SP, 11 maio 2017. Arquivo .mp3.

14 VAREJAO, Marilda. Marilda Varejio: depoimento. Entrevistadora: Talita Souza Magnolo. Petropolis, RJ. 18
mar. 2017. Arquivo .mp3.
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mas, depois de um tempo, melhorou. Quando melhorou, os jornais viram
guanto era importante ter a programacdo da TV impressa, que todos o0s
jornais comecaram a dar a programagao, e, ai, a Intervalo foi perdendo um
pouco de leitores por causa disso, s6 que foi ganhando depois novamente no
auge das novelas (CORNAVACA, 2017).

O impacto da TV foi grande e definitivo na organizagdo do semanario, ndo so na
forma de producdo, mas também no relacionamento que comecou a ser construido entre as
emissoras e as redagdes; entre os jornalistas e 0s cantores; entre os redatores e as gravadoras.

Dessa mudanca, nasceu uma nova forma de pensar o jornalismo especializado de televis&o.

Antes das novelas da TV, existiam as fotonovelas. Eram revistas que traziam
uma espécie de histéria em quadrinhos com fotos e a primeira a fazer isso da
Abril foi a Capricho. A Capricho era uma revista de fotonovelas, depois,
com o tempo, se transformou na revista que é hoje, das meninas, com todos
0s assuntos que elas gostam. Entdo, Intervalo praticamente matou as revistas
de fotonovelas e cresceu com as novelas de TV, depois, com o tempo, como
todos esses assuntos eram tratados por todo mundo, de todos os jornais, a
Intervalo comecou a chegar no seu fim (CORNAVACA, 2017).

A revista destinava-se a amantes de televisdo. De acordo com Jaime Figuerola
(2017) — um dos primeiros funcionarios do Departamento de Arte da Intervalo e que
trabalhou na revista entre 1963 e 1966 — 0 semanério era destinado a pessoas que tinham o
aparelho de TV em casa e que o usavam para se manterem informadas sobre a programacéo.
Para aqueles que ndo tinham TV, era a opgdo para ver o que aconteceu durante a semana e
uma forma facil de ter contato visual com seus artistas e cantores prediletos.'® Ja para Lais de
Castro (2017),Y7 reporter, o publico-alvo eram as tietes, as fis, que iam desde jovens
adolescentes até senhoras, ja que a revista tratava de conteldos ecléticos, para todas as idades
— da musica considerada brega, até os movimentos mais vanguardistas e demais programas da
televisio. Agata Messina (2017),*8 redatora e editora de texto, acredita que a revista tratava 0s
assuntos de TV de forma mais popularesca e, portanto, se direcionava a uma classe mais

baixa.

15 FIGUEROLA, Jaime. Jaime Figuerola: depoimento. Entrevistadora: Talita Souza Magnolo. Indaiatuba, Sdo
Paulo, 09 maio 2017. Arquivo .mp3.

16 «A principio ndo achavamos que a revista teria um plblico que ndo tivesse o aparelho de TV em casa, porém,
ao longo das entrevistas, pudemos observar a participacdo dos “televizinhos” como leitores, ou seja,
normalmente, as pessoas de poder aquisitivo mais baixo e que assistiam a TV nas casas de vizinhos ou parentes”
(FIGUEROLA, 2017).

17 CASTRO, Lais de. Lais de Castro: depoimento. Entrevistadora: Talita Souza Magnolo, S3o Paulo, SP, 13
maio 2017. Arquivo .mp3.

18 MESSINA, Agata. Agata Messina: depoimento. Entrevistadora: Talita Souza Magnolo. Rio de Janeiro, RJ, 16
mar. 2017. Arquivo .mp3.
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O semanério passou por trés fases, sempre buscando se adaptar as mudancas de
postura dos leitores/espectadores e do que era transmitido pelas emissoras. A primeira fase
trazia informacdes sobre assuntos de televisdo, ou seja, realizava uma cobertura jornalistica
mais extensa em cima de eventos, programas, competicdes musicais, bastidores, todavia, o

forte e a novidade eram a programacao, de acordo com Lais de Castro:

Na verdade, o objetivo maior da Intervalo era um neg6cio chamado
programacdo, porque, naquela época, a programacdo ndo mudava, entdo,
vocé publicava toda semana a programacdo dos canais de televisdo e isso
ndo saia no jornal. Entdo o publico, eu acho que era desde tiete, que na época
essa palavra ndo existia, chamava f&, até as senhoras, que viam televisdo em
casa e que queriam saber os horarios dos programas, elas compravam por
causa da programacdo. Tinha um cara que s6 fazia programagdo, ia nos
canais, pegava a programacao, fazia sé isso. O resto, tinha uma, duas ou trés
secgOezinhas, e o0 resto eram reportagens que em principio acompanharam a
programacdo, e, depois, as reportagens cresceram mais, e como a
programacao comecou a esculhambar, porque vocé falava que ia ser as 19h,
era as 21h, [...], entdo, ndo deu certo, ai, ela virou uma revista de reportagem
e fofoca (CASTRO, 2017).

Na segunda fase, a revista cresceu de tamanho — antes, ela tinha o formato de uma
revista de quadrinhos infantil, e, depois, passou a ter o tamanho padrdo de revista'® — e
cultuava assuntos mais voltados para a vida das celebridades e fofocas. Corréa (2017) afirma
que antes, os artistas estavam nas capas, mas, com o passar do tempo, comecaram a se
confundir com os personagens, com a vida privada ganhando espaco e fazendo com que a

Intervalo perdesse sua proposta inicial.

Quando ela vai do formato pequeno para o formato grande, ela vai enfrentar
uma briga na rua que ji era a fofoca, ai ela perde a caracteristica de ser
assim, a cobertura da televisdo, para comecar a botar fofoca também. Quem
vende mais, quem vende menos, quais sdo 0s dramas e as angustias que 0s
artistas, os grandes artistas estdo passando. E teve um momento, jA mais
recente, em que as revistas se dividem, tem as revistas que cobrem sé novela
e ai vivem para os personagens das novelas, [...], uma das revistas da Abril,
eu ndo me lembro qual, vai fazer isso e as outras vdo pelo caminho da
fofoca. A Abril tinha quatro revistas de fotonovela: Noturno, Capricho,
llusdo, Contigo, quatro! A Capricho vendia uma enormidade de revistas,
coisa de 500 mil exemplares quando era fotonovela. Quando entra a
telenovela, a fotonovela comeca a perder a graca, entdo, todas as
[foto]novelas da Abril, O Grande Hotel, como é que chama, O Sétimo Céu,
todas comegam a vender menos e, ai, entram na cobertura da televisdo por
intermédio das novelas e das fofocas. Ai muda o panorama, Intervalo muda
com esse panorama (CORREA, 2017).

19 Aproximadamente 30 cm de altura por 24cm de largura.
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A terceira fase € representada pela mudanga do nome da revista, antes, Intervalo e, no
dia 21 de outubro de 1971, vira Intervalo 2000, permanecendo assim até seu final precoce, em
agosto de 1972. De acordo com Corréa (2017), a revista, nesse momento, ja estava cansando
por exaustdo, a mudanca do nome foi uma tentativa que, segundo ele, ja sabia que néo ia dar
certo, porque teve como principal proposta entrar em um tipo de jornalismo de fofoca e
sensacionalismo. A mudanca de nome, de acordo com Agata Messina (20171), foi sugest&o do
diretor do semanario a época, o italiano Alessandro Porro, que teve como inspiragdo uma

revista italiana de grande venda na Italia, parecida com a revista Caras da Editora Abril.

[...] a Europa esta cheia de nobre falido, uma aristocracia falida, tem uma
gama de atores, atrizes que também se intercalam, Franca, Italia, Alemanha,
tem aquelas estacfes de esquis, que se retnem... Entdo, a Nouvelle 2000
tinha um perfil, digamos, tipo Caras hoje. N6s ndo tinhamos isso, nem
publico para isso, s6 que o Sandro disse: “Nao, vai dar certo!”. Eu disse:
“Sandro, vocé ¢ muito meu amigo, mas nao vai dar certo, o Brasil ndo tem
aristocracia ferrada, sabe, e claro que um cara de classe média baixa gosta de
saber do principe de ndo sei aonde, a aristocracia sempre exerceu muita
fantasia né”. [...]. Ndo deu, ndo deu. Ai, ela passou a chamar Intervalo 2000,
ai, acabou. Porgue ai deixou de ser so televisdo, deixou de ser, o0 mercado é
uma coisa dificil, no que a Intervalo 2000 foi minguando, a Bloch langou a
Amiga, claro, grande também, mas com aqguela perspectiva da Intervalo,
entendeu, e, ai, acabou que a revista comecou a dar para tras, foi uma pena,
porque era uma revista que vendia muito [...], eu acho que ela poderia ter
durado um pouco mais, talvez (MESSINA, 2017).

Com o passar do tempo, Intervalo perdeu seu espaco para outras revistas com o
mesmo perfil de outras editoras, mas também para publicacdes da propria Editora Abril, que
ganharam mais investimentos e interesse dos leitores. No tempo em que esteve em circulagéo,
a revista chegou a vender, de acordo com Cornavaca (2017), 250 mil exemplares por semana,
considerado um grande sucesso para a época. Outros entrevistados, como Milton Coelho da
Graca®® e Thomaz Souto Corréa, mencionaram também esse valor, variando entre 200 e 250
mil exemplares por semana.

Nos depoimentos coletados, alguns aspectos e caracteristicas foram levantados pela
maioria ou todos os entrevistados. Varios depoentes afirmaram, por exemplo, que fazer
revista durante a década de 1960 ndo era facil, visto que o jornalismo estava comegando a se
profissionalizar (CORNAVACA, 2017), além de existir um puablico fiel do radio, dos jornais
e sO posteriormente da televisdo; assim, o maior desafio era propor um ponto de vista, uma

abordagem que ainda ndo havia sido pensada. As entrevistas mostraram também o

20 GRACA, Milton Coelho da. Milton Coelho da Graga: depoimento. Entrevistadora: Talita Souza Magnolo.
Rio de Janeiro, RJ, 14 mar. 2017. Arquivo .mp3.
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envolvimento emocional muito grande por parte dos entrevistados que, a todo momento,
afirmavam que a unido, ousadia e alegria da redacdo faziam toda a diferenca para a revista

Intervalo.

Consideracoes finais

A partir dos estudos da memoria e do uso da metodologia de Historia Oral,
percebemos que cada historia € unica e, portanto, tem seu valor e merece ser preservada e
compartilhada. As narrativas do passado ampliam o entendimento do nosso cotidiano. Os
depoimentos dos profissionais da revista agregam sentido a historia e devem ser apropriados
pela sociedade, para que colaborem para uma nova memoria social pois, uma vez que sao
articuladas, as narrativas tecem uma nova compreensao do passado. A recuperacao da histéria
da revista Intervalo, por meio de entrevistas, deixou evidente a revelagao e o entendimento de
novas Oticas e interpretagdes sobre o semanario da editora Abril, mas que possui lembrangas
ndo contadas que, uma vez compartilhadas, possibilitam a ressignificacdo das ideias que se
tem sobre esse passado recente.

Espera-se que este relato de pesquisa possa incentivar outros trabalhos e também
contribuir para a valorizacdo de investigacdes que priorizem a historiografia da midia
brasileira que, certamente, por sua riqueza, tem muito a revelar. Pudemos comprovar, neste
artigo, que o semanario da Editora Abril teve grande importancia no mercado de revistas
especializadas e no meio televisivo da época e que construiu uma relagao de proximidade e
fidelizagdo com o publico ao longo dos anos. No periodo em que a televisdo evoluiu e se
modificou, a revista acompanhou essas mudancas e melhorias, divulgando massivamente a
programacao, os cantores, astros e celebridades da TV.

Pesquisar sobre a revista Intervalo ¢ contribuir para esse processo de rememoragao
produtiva, especialmente com a reconstitui¢do da histdria da revista junto aos jornalistas e
diretores que trabalhavam na Editora Abril, durante a década de 1960. Buscamos desvendar os
bastidores da imprensa de uma era que tem muito a nos contar. Acreditamos que o0s
depoimentos tornaram possivel dar visibilidade e descobrir novas histérias € memorias, que
ainda ndo tinham sido compartilhadas e ddo uma dimensdo mais humana ao entendimento da

estruturacao da TV, dos grandes conglomerados de midia e da comunicagao no Brasil.
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