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Fazer um consolidado de uma longa duracio
histérica, tendo um eixo tematico como guia, nao ¢é tarefa
facil. Especialmente quando nio se quer cair na tenta¢ao
de fazer justamente o que se critica: pontuar datas, fa-
tos e personagens, dando a impressao de que eles sdo os
balizadores da verdade historica. Marialva Barbosa, em
sua obra sobre a historia da comunicacao no Brasil, tem
plena consciéncia do carater interpretativo que esta em-
butido na abordagem histérica: ndo ha uma verdade, mas
— citando Paul Ricouer — cristalizacdes operadas pelo es-
forco cientifico do pesquisador em iluminar o passado a
partir de uma hermenéutica dos vestigios que lhe estio
disponiveis no presente. Tudo isso sem cair no anacro-
nismo.

A aproximagdo do livto Histdria da comunicacao
70 Brasi/ com essa tematica tdo abrangente e prolongada
ecoa uma postura tedrica prévia da autora, que tradicio-
nalmente aponta os perigos tedricos de uma narrativa da
histéria feita a partir da exaltacdo de “grandes feitos”,
considerados pontos de rompimento abrupto e transfor-
mador em relagdo ao passado, seja nos regimes de po-
der, seja nos costumes, seja nos valores, nos saberes, nos
modos de vida, enfim, no préprio tempo. A autora faz
questdo de reiterar que a énfase no poder individual de
um unico elemento na pesquisa historica acaba por ne-
gligenciar a compreensdo dos contextos e das continui-
dades, os quais estdo necessariamente imbricados com o
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entendimento dos processos de mudanca, sempre mul-
tiplos e multifacetados.

A falta de uma contextualizacdao adequada é uma
das principais criticas que Barbosa endereca a boa parte
dos estudos sobre historia da comunicacio no Brasil. Se-
gundo a autora, existe uma tendéncia eurocéntrica, carac-
teristica que perpassa esforcos tedricos de trés diferentes
abordagens: uma que focaliza aspectos politicos, outra de
cunho mais cultural e uma terceira de carater mais técni-
cos. Cada uma com seu enfoque, acaba por enfatizar di-
mensoes muito mais europeias que brasileiras, por exem-
plo: a cultura letrada e a cultura de massa baseada no
letramento; o embasamento politico na razao iluminista;
os avang¢os tecnologicos e as mudangas proporcionadas
por estes. Ainda tendo em conta essas trés perspectivas
identificadas na pesquisa historica sobre comunicagao,
Barbosa afirma que outro trago compartilhado por elas
¢ 0 entusiasmo com 0 NOVO € COMm O Progresso, ou s¢ja,
uma orientacao para o futuro, tempo onde supostamente
se encontraria a redencao.

O desafio apontado pelo livro, entio, é produzir
uma histéria da comunicagio que dé conta de tragar esse
percurso nao apenas acompanhando uma histéria dos
meios (da midia e de seus aparatos politicos, técnicos,
culturais), mas os “modos comunicacionais relacionados
sempre as caracteristicas dos contextos que estudamos”
(2013, p.14). Isso implica um posicionamento declarada-
mente humanista, quer dizer, em oposi¢ao — perceptivel
no tom do texto, mas niao abertamente expressa — a ten-
déncias que enfatizam “filosofias do objeto” e/ou que
priorizam as chamadas materialidades. Barbosa faz ques-
tao de afirmar que “a histéria da comunicacao ¢ a historia
das a¢Ges comunicacionais humanas™ (2013, p.15), e com
essa certeza, a autora prossegue promovendo interpre-
tacOes de vestigios, de relatos, de memorias, de outros
esforcos interpretativos, enfim, de elementos que a aju-
dardo a percorrer multiplos modos comunicacionais no
Brasil desde o século XVIII (isto é: antes da chegada de
tecnologias impressoras ao pafs) até a contemporaneida-

de.

Oralidade como primeira tecnologia de comu-
nicagao no Brasil

Como nao falar de comunicagdo no pafs, sem
mencionar a vida dos escravos? Um vasto contingente
da populacio brasileira, muitas vezes ignorados pela his-
toria dos vencedores, merece um olhar comunicacional
cuidadoso no livto de Marialva Barbosa. Suas musicas, a
sonoridade constituida pelos seus corpos (palmas) e seus
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instrumentos musicais, suas reunioes ao redor do fogo,
suas festas e dangas, a capoeira, as conversas e partilhas
de informacao nos locais cotidianos de seus servicos
(como os locais de se buscar agua), tudo isso é levado em
considera¢io no capitulo que trata dos primérdios da co-
municagao no Brasil. Também sio abordadas pela autora
as praticas letradas, a eventual chegada de jornais pro-
duzidos nas terras europeias, a constitui¢ao de primei-
ras bibliotecas por pessoas da elite, como professores,
médicos, sacerdotes; e também em relacdo a esse grupo,
menciona-se a importancia de uma cultura oral em torno
dos objetos impressos.

Seguindo pelo tempo, a autora avanga para o
segundo capitulo, tratando do século XIX, no contexto
nacional a partir da chegada, em 1808, da familia real que
trouxe consigo maquinas de imprimir, e que, em seguida,
implantou a imprensa régia. O capitulo ¢ organizado por
um texto que mostra duplamente o crescimento de pra-
ticas comunicacionais fundadas no universo impresso e
a continuidade de uma cultura nio letrada para a maior
parte da populaciao do pafs. Concomitantemente, com
leituras interpretativas de quadros, desenhos, pinturas,
gravuras de Rugendas e de Debret, os quais representam
a presenca de produtos impressos (livros, mapas, gazetas
etc) no cenario da época, Barbosa chama atengdo para o
fato de que, mesmo diante da primazia do oral na socie-
dade de entdo, os produtos impressos “vao assumindo
um lugar simbolico nas ruas da cidade e na imaginagao
daqueles que sdo capazes (ou nao) de decifrar aqueles
cédigos” (2013, p.58).

Convivéncia da oralidade com a escrita

Os capitulos seguintes continuam a demonstrar
o crescimento de uma presenga simbolica e fisica dos
aparatos comunicacionais escritos. Com o amparo de re-
feréncias bibliograficas (por exemplo Morel, Chalhoub,
Fonseca) e também de pesquisa feitas em arquivos como
o da Biblioteca Nacional, o texto segue delineando um
cenario de desenvolvimento dos jornais, sobretudo nas
cidades brasileiras, igualmente em desenvolvimento. Da-
dos estatisticos da época apontam para o surgimento de
mais veiculos de comunicagao e a autora faz questio de
destacar que nem todos os jornais eram derivados da re-
cém chegada tecnologia de imprensa, ja que houve um
significativa produgao de gazetas manuscritas, algo que
¢ esquecido por boa parte dos trabalhos de historia da
comunicacao.

Em constantes passagens do livro, a importan-
cia das praticas comunicacionais da oralidade continua

vindo a tona no texto. A autora sempre faz questio de
lembrar que a histéria da comunicagdo no Brasil tam-
bém se escreve com o burburinho das cidades, com a
circulacio de opinides, posicoes politicas e novidades
em espagos publicos que ganhavam vulto nas ruas e nos
ambientes publicos urbanos dos cafés, do comércio, das
pragas. Mas, é, sobretudo, na evocagao de cenas que ilus-
tram a convivéncia das praticas orais com as praticas es-
critas que a autora procura demonstrar a complexidade
das relagdes comunicacionals entre os sujeitos de uma
sociedade com diferencas sociais tdo gritantes.

Ao reproduzir uma descrigao feita por Monteiro
Lobato de um senhor que € sua revista ilustrada ao lado
de uma “mulatinha” que lhe traz um café, ou ao espe-
cular sobre a possibilidade de um tal escravo Romao ter
assinado, de préprio punho, a sua carta de alforria apos a
morte de seus senhores, a autora demonstra a circulacio
de tracos da cultura do letramento entre os que, social-
mente, se enquadravam no grupo dos nao letrados. Em
exercicios de imagina¢io (porque nio se pode ter certeza
do que efetivamente aconteceu no passado), as descri-
¢Oes e interpretacoes de Barbosa procuram vislumbrar
a convivéncia dos sujeitos daquela época — pessoas al-
fabetizadas ou nao, escravas e livres — com os meios de
comunica¢do disponiveis. Enquanto passeia por cenas
complexamente construidas pelos fragmentos do pas-
sado e atravessadas pelos contextos, Barbosa estd, com
efeito, interrogando sobre os modos de apropriacao des-
sas tecnologias pelos sujeitos.

Tecnologias e suas mudangas

A autora nio esconde sua predilecio pelo sé-
culo XIX. Sobre a comunicacio no final do século XX
e inicio do XXI ha apenas capitulos curtos, ao final do
livro. Antes de chegar, portanto, a contemporaneidade, o
livro segue comentando as tecnologias do olhar e do ou-
vir (em especial a fotografia, o cinema e o radio) surgidas
em meados do século XIX, adentrando pelo inicio do
XX, sobretudo aquelas que proporcionaram o que a au-
tora chama de “novas visualidades e novas sonoridades”.
Tais novidades trazidas dos paises desenvolvidos come-
¢am a chegar nas maiores cidades brasileiras, come¢ando
a fazer parte das praticas comunicacionais do pafs.

Em didlogo com a pesquisa de Jonathan Crary
sobre os aparatos técnicos capazes de moldar arranjos
corporais e praticas de consumo de imagens do sujeito
observador, Barbosa aponta o surgimento e ampliacio
de espacgos nas cidades brasileiras destinados a formacao
de um publico apto a conviver com tais tecnologias da



imagem. Estudios de fotografia e salas de projeciao de
cinema passam a fazer parte da arquitetura urbana. Pa-
ralelamente, também vai se formando um publico apto
a se ocupar de tecnologias de transmissao da escrita e da
voz, como o telégrafo e o telefone, e, mais tarde, o radio.

O periodo de virada do século XIX para XX ¢
expresso com a descricio da atmosfera de cosmopoli-
tismo que os centros urbanos brasileiros, invadidos por
avancos tecnologicos, acabam por exalar. Do daguerre-
otipo e do cosmorama ao cinematégrafo; do daguerre-
otipo aos estudios de fotografia prestando servigo a so-
ciedade; com o telefone, com o movimentar dos bondes,
todas essas tecnologias tornavam a vida mais agil e mais
permeada de novas visualidades. Velocidade e avanco
tecnolégico sio impressées que o texto passa ao leitor
quando o livro se estende na recapitulagao de inimeras
transformagdes a sociedade brasileira passava naquele
momento.

As descri¢oes e analises dos fragmentos de tex-
tos e imagens da época sempre evocam a ideia de um Rio
de Janeiro barulhento, agitado. O burburinho da cidade é
visto como manifestacao comunicacional e traco de uma
cultura que mesmo diante das experiéncias com a escrita
e a imprensa guarda lugar especial para as sonoridades,
mesmo as mais espontaneas. Ao abordar a chegada da
tecnologia do radio, a partir dos anos 1920, Barbosa en-
vereda pelas nuances de mediagdes sonoras que comega-
rao a fazer parte do cotidiano publico (2013, p.208).

A popularizacao do radio no paifs, o uso desse
meio para fins politicos no HEstado Novo, o surgimento
de revistas especializadas no grupo de celebridades que
o radio ajudou a criar, a formagao de um puiblico ouvinte
sao temas que o livro procura retomar. Analises da pene-
tracao do radio no cotidiano comunicacional da socieda-
de brasileira sao articuladas mesclando-se a interpretacao
das materialidades da tecnologia com os usos que os su-
jeitos deram aquele meio. Barbosa chama aten¢do para
o fato de o radio ser uma forma de comunicacio mais
individualizada, em um momento inicial, devido a neces-
sidade de uso dos fones de ouvido. Mas, a reorganizacao
da tecnologia proporcionando escutas coletivas moldou
novas disposi¢oes corporais € novas ambiéncias de con-
sumo daquele meio.

A televisdo também ¢ incluida no olhar sobre as
transformacoes do universo da comunicacao no Brasil.
Mas em vez de pontuar os anos 1950, data que a maior
parte de estudos sobre televisao atribuem ao momento
inicial desse meio no pafs, Marialva Barbosa recupera,
com a ajuda das referéncias contidas em artigo de Au-
reo Busetto, os primérdios da TV nos anos 1940, ainda

no governo de Getdlio Vargas. Com isso, o imaginario
acerca do improviso inicialmente associado as primeiras
transmissoes é contrabalanceado com interpretagdes de
esfor¢os e investimentos sistematicos que vinham ocor-
rendo no Brasil antes da efetiva inauguracio da televisao
por Assis Chateaubriand.

Paralelamente, os outros veiculos de comunica-
¢do também estdo em conexdo com a nova tecnologia
audiovisual: radio e imprensa escrita exaltam a chegada
desse novo meio, interagem com ele, reproduzem publi-
cidade de aparelhos de TV. Ha um transito de celebrida-
des do radio para a televisao.

Sem esquecer as imbricagdes politicas e os jogos
de poder que associaram o crescimento da televisao, so-
bretudo o da rede Globo, com a ditadura militar no Bra-
sil, o capitulo 9 discorre sobre a singularidade dos anos
1970, quando a TV, tornando-se um meio massivo, cola-
bora para edificar a ideologia de uma integracao nacional.

Por fim, o livro alcancga o capitulo final, no qual
se vao discutir ndo apenas os aparatos tecnologicos da
pés-modernidade (ou seja qual for o nome que se dé ao
momento contemporineo), mas as radicais alteracoes de
tempo e espaco que as novas tecnologias digitais serdo
capazes de mobilizar.

O livro termina conscientemente sem uma con-
clusao, posto que ¢é exatamente a dificuldade de se fazer
uma histéria do presente — embora a autora lembre al-
guns historiadores que pensar ser uma tarefa facil — que
justifica a auséncia de conclusbes. O pensar sobre o pre-
sente, que ja se faz passado, permanece em aberto, ina-
cabado, mas pleno de certeza de que todo o esforgo foi
“engendrar uma interpretacao para multiplos processos
que construiram desde o século XVIII, uma longa histo-
ria da comunica¢ao no Brasil” (2013, p.365).






